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RESUMO: O artigo tem por objetivo a analise da concepcdo grega de justica em conexao
com a esséncia do tragico. Propde-se a compreensdo desse vinculo como forma de elaboracéo
de uma teoria de Justica que expresse a verdadeira ideia de Justica delineada pelos gregos.
Trata-se de articular a questdo da Justica com a esséncia do tréagico, pois, para 0s gregos, 0
conceito de Justica esta inextrincavelmente ligado a constituicdo do tragico. A investigacao
pretende resgatar o sentido originario de justica como conceito fundacional para a Filosofia do
Direito. A articulacdo da literatura com a justica revela a importancia da interdisciplinaridade
como apreensdo do humano e desenvolvimento de uma consciéncia critica dos problemas
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ABSTRACT: The article aims at analyzing the Greek concept of justice in connection to the
essence of the tragic. This link is proposed as a way to elaborate a theory of Justice that truly
expresses the Greek idea of Justice. The articulation between Justice and the essence of the
tragic demonstrates that the concept of Justice for the Greeks is inextricably related to the
constitution of the tragic. The investigation intends to recover the original meaning of justice
as a theoretical foundation to Philosophy of Law. The relation between literature and justice
reveals the importance of the interdisciplinarity as apprehension of the human being and the
development of a critical consciousness towards the problems concerning law.
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INTRODUCAO

O escopo principal desse artigo é investigar como a ideia de Justica esta intrinsecamente
imbricada com a esséncia do tragico, constituindo um momento singular do pensamento
grego e caminho necessario para a perfeita compreensdo da Justica, como conceito matricial
para a Filosofia do Direito. Trata-se, fundamentalmente, de recuperar o sentido originario de
Justica e do arcabouco conceitual que 0s gregos, como 0s grandes tedricos da Justica, nos

legaram. O método para alcancar esse objetivo busca estabelecer uma conexdo entre a esfera
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do Direito e o fenbmeno tragico, que constitui uma manifestacdo artistica, juridica e filos6fica
de importéancia vital para a consolidacdo dos ideais estéticos e éticos dos gregos.

Vale ressaltar que a perspectiva em abordar o tema da Justica em estreita relagdo com a
expressao tragica ndo se reduz a uma simples justaposicdo de componentes tematicos
convergentes; cuida-se, ao contrério, de analisar profundamente uma importante estratégia do
género dramaético, a ser avaliada por padrdes literarios pertinentes, como portador de uma
mensagem filosofica e politica de enorme repercussao para a historia do direito. Ou seja, 0
interesse em abordar a Justica na composicdo da tragédia ndo se limita a discutir as
implicagdes juridicas, mas igualmente a compreender os elementos tragicos que funcionam
como sinais reveladores do significado pleno da Justica.

A Grécia esta no centro de investigacdo de diversos estudos que tentam refazer o
caminho do nosso pensamento jusfilosofico. A atualidade dos gregos consiste exatamente na
busca de nossa identidade, no retorno aos primérdios, que coincide com o descobrimento de
nossa propria historia. A Justiga constitui 0 eixo de uma grandiosa inquiricdo filosofica e
artistica para os gregos. Ela ird simbolizar a medida certa a partir da qual todas as
manifestacdes sociais, politicas e juridicas serdo plasmadas. A Justica preexiste ao direito,
sendo a justificativa moral irrenunciavel para que modelos juridicos sejam forjados sob sua
inspiracdo e comando. Afirma-se que o ponto de convergéncia da consciéncia grega € a
realizacdo da ideia de Justica, convertida em simbolo poético e filosofico de alcance
inestimavel. Nesse aspecto, é na Greécia antiga onde florescem os conceitos fundantes a
respeito da Justica de forma sistematizadora e onde se constrdi uma solida teoria sobre o
justo.

Estabelece-se, assim, uma intersec¢do entre filosofia, literatura e direito como
possibilidade de captar a ideia da justica no momento revelador do fenémeno tragico. A
conexdo entre a filosofia e literatura, com extensdo a filosofia do direito, evidencia a
importancia da interdisciplinaridade como apreensdo do humano e como desenvolvimento de
uma consciéncia critica dos temas cruciais e problematicos pertencentes ao direito. A primeira
parte do desenvolvimento sera dedicada a expor o0 momento do nascimento da tragédia na
Atenas do século V a.C., coincidente com um periodo de consolidacdo da democracia, como
forma de dar voz aos antagonismos existentes no seio da sociedade. O teatro grego representa
a evolucdo do pensamento politico e juridico, deixando um legado conceitual insuperavel para
a correta inteleccdo de suas bases informadoras.

Com a finalidade de elucidar os componentes morfoldgicos da tragédia grega, a segunda

parte do desenvolvimento ira concentrar-se na andlise da ideia de justica que brota da



composi¢do tragica, constituindo um momento decisivo para 0 desenvolvimento da
problematizacdo proposta neste trabalho. Todo o embasamento teorico a ser elaborado para a
compreensdo do tragico em paralelo com a evolugdo do conceito grego de justica ndo ird
privilegiar uma pega dramética em particular. Far-se-4 mencéo a alguns textos — colhidos dos
géneros poético e tragico — a fim de exemplificar as nocbes tedricas que serdo desenvolvidas
sobre a justica e o tragico.

Indaga-se se as concepc¢des de Justica e do tragico apresentam elementos estruturais
semelhantes que autorizam a abordagem interdisciplinar. Nossa hip6tese inclina-se para a
constatacdo de que esses dados apresentam uma manifesta confluéncia de propoésitos. O
objetivo precipuo desta pesquisa, portanto, é a articulacdo da no¢do grega de Justica com a
esséncia do tragico. Propde-se um estudo interdisciplinar que ira extrair do direito e da
literatura os elementos tedricos informadores para o desenvolvimento do tema. Visa,
sobretudo, a apresentacdo de uma constelacdo conceitual harmonicamente integrada, que
permita obter-se maior visibilidade quanto aos conflitos humanos e juridicos. Esta
investigacdo ira elaborar um caminho que possa servir de referencial paramétrico para as

incessantes indagacdes que mobilizam os estudiosos do direito.

1. DESENVOLVIMENTO
1.1 O NASCIMENTO DA TRAGEDIA

A tragedia grega circunscreve-se num momento histérico delimitado: nasce,
desenvolve-se e degenera em Atenas no século V a.C. (VERNANT, 1999b, p. 1-5). Este
periodo coincide com o intenso clima de efervescéncia cultural, artistica e politica do povo
grego e, principalmente, com o advento de um novo pensamento juridico, ainda em estado de
elaboracdo. Deve-se ressaltar que todas essas manifestacdes correspondem, indiscutivelmente,
a consolidacdo da polis, entendida como 0 novo espaco civico democraticamente estabelecido
segundo uma visdo dialégica e compartilhada dos ideais coletivos. A pdlis grega apresenta
peculiaridades que a diferenciam radicalmente da moderna concepcdo de cidade: ela é, de
acordo com Sir Ernest Barker, uma cidade-estado, ou seja, “uma comunidade autogovernada”
(1978, p. 16), ponto de convergéncia da vida social e politica que serve de espago para o0
exercicio da liberdade de expressdo entre cidadaos livres; como comunidade constituida pela
unido de varias familias e tribos demarcada territorialmente, a polis possui extensao limitada,
0 que vai favorecer o intercambio de opinides e a participacdo dos cidaddos nos assuntos
pertinentes a coletividade (BARKER, 1978, p. 27-37; COULANGES, 1998, p. 134-151;
VERNANT, 1977, p. 34-35).



Afirma Arnold Hauser que “a tragédia ¢ a criacdo mais caracteristica da democracia
ateniense” (1972, t. I, p. 124), ressalvando, no entanto, que a pratica democratica em Atenas
ndo deve ser interpretada sob a Otica moderna na medida em que a concep¢do dos gregos
ainda é a expressdo dos ideais da aristocracia. Sublinhe-se, consoante Hannah Arendt, que o
modelo democrético de participar das deliberagdes da pdlis restringe-se aos cidaddos livres,
para quem a esfera politica é franqueada e o principio da igualdade aplicado; ao revés, na
esfera familiar, nela incluidos os escravos, reina uma estrutura baseada na desigualdade e no
recurso a forca (1991, p. 40-41). De qualquer sorte, cabe aos gregos 0 mérito de serem 0s
criadores da arte tragica, representativa do periodo democratico vigorante em Atenas,
realizando, no dizer de Albin Lesky, “uma das maiores faganhas no campo do espirito” (1990,
p. 21)%. Os grandes tragicos gregos, em especial Esquilo, S6focles e Euripides, representam a
melhor fonte inspiradora para poder avaliar a verdadeira esséncia do trégico e a referéncia a
partir da qual toda a evolugdo da tragédia serd equacionada (BORNHEIM, 1969, p. 70;
HEGEL, 1997, p. 600).

Sendo passagem obrigatdria para a compreensao do tragico, cumpre tragar umas breves
linhas acerca da origem da tragédia, que eclode como fenémeno Unico e original em solo
grego. Tragoidia significa etimologicamente o canto (oidé) do bode (tragos), derivando
“tragédia” em portugués. Este sentido originario remete ao culto do deus Dioniso. De fato, ha
uma coincidéncia entre o registro etimologico e a composi¢cdo da tragédia em razdo de o
prémio ofertado ao ganhador do concurso teatral consistir num bode e o coro, como parte
constitutiva da tragédia, ser composto por satiros, denominados de “bodes” pelos espectadores

(JAEGER, 1989, p. 202 e 204; ZELLER, 1980, p. 13-14)°. Aristoteles, o grande

! O reconhecimento de que a tragédia grega constitui um fenémeno cultural impar na histéria da humanidade é
compartilhado por varios especialistas como, por exemplo, Jean-Marie Domenach, que considera os tragicos
gregos uma referéncia paradigmatica a partir da qual todas as obras posteriores deste género foram buscar
inspiracéo (1967, p. 27-28).

2 para uma melhor compreensdo do culto a Dioniso, convém relatar resumidamente o mito desta divindade:
Dioniso é filho de Zeus com uma princesa tebana, Sémele, o que suscita ciimes em sua esposa, Hera. Instigado
por Hera, os Titds perseguem Dioniso que, inobstante metamorfoseado em touro, acaba sendo devorado por eles.
Neste episodio, Palas Atené logra salvar o coracdo de Dioniso, ainda palpitante, e entrega-o a Sémele, que,
engolindo-o, fica gravida do segundo Dioniso. No entanto, Hera continua na sua implacével persegui¢do, o que
culmina com a morte de Sémele. Zeus retira o feto do ventre da amante e coloca-0 na sua coxa até completar a
gestacdo. Apds o nascimento, Dioniso é criado pelas Ninfas e pelos Sétiros no monte Nisa. Este local é
exuberante pela vegetacdo e pelas videiras. Colhendo algumas uvas, Dioniso espreme-as e, na companhia das
Ninfas e dos Satiros, experimenta o suco vérias vezes em meio a uma danga vertiginosa. Nasce, assim, o vinho e,
principalmente, a imagem do deus que conduz a uma embriaguez orgiastica. A partir desse fato, passam a ser
designados “satiros”ou “homens-bodes” todos aqueles que se encontram sob o éxtase do deus criador do vinho.
Segundo a lenda ndo oficial, Dioniso era fruto do amor incestuoso de Zeus com sua filha Demeter; apds o
nascimento, Hera vinga-se da crianca que é destrocada pela truculéncia dos Tités, sendo ressuscitada, porém,
pelo sopro vivificador de Zeus que lhe insufla o coracdo e d&-lhe uma nova forma fisica (BERVEILLER, 1935,
p. 46-47; BRANDAO, 1988, p. 9-10).



sistematizador da tragédia helénica, ndo se refere diretamente a Dioniso, mas afirma que ela
nasce “dos solistas do ditirambo.” (1966, 1449a 10, p. 72)3.

A ligacdo de Dioniso com a tragédia explica-se igualmente pela perspectiva da evolucéao
politica ocorrida na Grécia nos séculos VII e VI a.C. O enfraquecimento da aristocracia ndo
culmina automaticamente com a instauracdo de governos democraticos. Até a plena
consolidacdo da democracia no século V a.C., a Grécia assiste ao surgimento de aristocratas
(denominados eupétridas) conquistando o poder e governando soberanamente, muitos com o
apoio do povo. Sdo os chamados tiranos que representam uma transicdo do regime
aristocratico para o democratico, porquanto promovem paulatinamente a emancipacdo do
démos (povo). Neste sentido, adquire relevancia o culto a Dioniso, mais identificado com os
apelos populares, posto que ele préprio banido da aristocracia do Olimpo. Convém mencionar
que o tirano Pisistrato de Atenas institui as grandes dionisiacas e, durante seu governo e a elas
vinculada, a primeira tragédia, criada por Téspis, € representada na sexagésima primeira
Olimpiada (536-533 a.C.) (GLOTZ, 1928, p. 126-136; JAEGER, 1989, 187-194; ROMILLY,
1998, p. 8 e 15-16)".

Se, na origem, Dioniso relaciona-se com o advento da tragédia, a sua influéncia, no
entanto, ndo chega a ser decisiva na configuracdo estrutural da poesia dramatica. A
importancia do culto dionisiaco revela-se mais fortemente nas emocdes suscitadas naqueles
que experimentam a vivéncia tradgica do que nos elementos constitutivos do estilo tragico.
Com efeito, Dioniso encarna uma forma radical de apoderar-se do homem, subjugando-o e
arrastando-o num éxtase embriagador rumo a uma dimensao que supera a simples condicao
humana. Conforme analisa Albin Lesky, “o elemento basico da religido dionisiaca é a
transformagao” (1990, p. 61), pois 0 homem arrebatado pela vertigem da danca de Dioniso
altera substancialmente a sua cosmovisdo, deixa de ser mero anthropos (homem) para se
transmutar em anér, ou seja, em herdi imortalizado, ultrapassando a medida de seu estatuto

humano, o métron (medida).

® Cabe transcrever a explicacdo do tradutor, Eudoro de Sousa, sobre a poesia ditirimbica, consignada no capitulo
de sua autoria denominado, A origem da tragédia, da Introducgdo a tradugdo da Poética, que esclarece a relagdo
desta poesia com Dioniso e, por consequéncia, com a tragédia: “A poesia ditirimbica é certamente uma espécie,
dentro do género ‘corddico’ (lirismo coral), ritualmente consagrado ao deus dithyrambos. O famoso Canto das
mulheres da Elida, o mais antigo ditirambo que se conhece, é uma invocacio de Dioniso; [...].” (1966, p. 46).
Cumpre acrescentar, de acordo com o relato do mito oficial narrado na nota precedente, que o fato de Dioniso
renascer valeu-lhe o epiteto de dithyrambos o que, segundo Michel Berveiller, significa nascido duas vezes
(1935, p. 47; ROMILLY, 1998, p. 14 e 17.

4 Jacqueline de Romilly menciona o ano de 534 a.C. como a data precisa em que a primeira tragédia foi
encenada nas festas dionisiacas.



A superacdo da condicdo humana implica uma ameaga e uma violagao as leis impostas
pelos deuses e a ordem estdvel preconizada pelo poder estatal. A tragédia situa-se
precisamente no fato de o homem cair na desmedida, ou hybris (excesso, soberba, insoléncia),
provocando a ira divina e atentando contra 0s preceitos éticos e politicos, disseminados na
cultura &tica nas célebres formulas que prescrevem moderagdo e equilibrio, insculpidas no
templo de Apolo, em Delfos: “Conhece-te a ti mesmo” (“Gnéthi sautéon”) ¢ “Nada em
excesso” (“Medén agan”). A transformagdo operada pela possessdo dionisiaca desestabiliza o
homem em face da ordem vigente, questiona os valores a ela aderentes, razéo pela qual o
Estado avoca para si a tragédia como meio de remodelar, de reeducar o homem que se liberta
dos interditos para que ele se reconcilie com a Justica da p6lis (BARKER, 1978, p. 18 e 50;
GIRARD, 1990, p. 158)°. Nesse aspecto, Arnold Hauser enfatiza o carater politico e
pedagdgico da tragédia, veiculo eficaz para a transmissao dos ideais configuradores do Estado
atico, pois “um tal contréle politico do teatro trouxe de névo a superficie o antigo critério de
que o poeta é o guardido de uma verdade superior e um educador que conduz 0 seu povo no
sentido de um plano de humanidade mais elevado.” (1972, t. I, p. 128).

E certo que a religifio dionisiaca fornece um material expressivo para o
desenvolvimento da tragédia, porém o conteudo sobre o qual ela se debruga encontra-se nas
lendas herdicas. De fato, as epopéias homéricas ja prenunciam in germine certas
caracteristicas tragicas, como no tema da ira de Aquiles, na lliada (Canto 1X, 1961, p. 182-
204), exemplo inconteste de hybris heréica®. Os mitos dos herdis servem como matéria-prima
para a configuracao artistica da tragédia, para a modelagem de um novo ator — o heroi tragico
—, sintese dos dois momentos histdricos do espirito grego: o deus e o herdi’. Importa assinalar,
por outro lado, que o material oriundo do culto aos herois é submetido ao olhar do cidaddo da
polis, que o questiona sob uma Gtica diferente do mundo homérico. Jean-Pierre Vernant
analisa como as lendas heroicas sdo assimiladas pelos espectadores do século V, portadores

de uma mentalidade mais coletiva e igualitaria:

® E interessante, como nota Rodolfo Mondolfo no seu ensaio, “O génio helénico” (1958, v. Il, p. 30-31), que a
tendéncia a enaltecer a virtude do equilibrio e da medida, encontrada nos filésofos, nos politicos e nos tragicos,
revela uma preocupagdo constante em conter o impulso irrefredvel dos gregos para a hybris.

® De acordo com Louis Gernet, o conceito de hybris em Homero significa um comportamento violento, gerador
de um ato faltoso por parte do agente (1917, p. 3). Ver também KAUFMANN (1979, cap. V, p. 159-168),
capitulo intitulado “Homer and the Birth of Tragedy”.

" Consoante Arnold Hauser, a predilecdo pelos mitos helénicos reflete o carater aristocratico da tragédia, cuja
representacdo estava condicionada aos ditames da classe politica dominante, ou seja, da aristocracia. Este fato
revela igualmente o caréter conflituoso da tragédia, posto que “os aspectos externos da sua apresentacdo as
massas eram democraticos, mas o seu conteido, as sagas heroicas, com o seu ponto de vista tragico-heroico, era
aristocratico. [...]”. (1972, p. 123).



[...] Mas aos olhos dos gregos da Cidade o mundo herdico é algo que se deve
rejeitar mediante uma série de leis: leis suntuarias, leis que regulamentam o
casamento e leis que rejeitam o ideal herdico. O ideal da Cidade € a
igualdade dos cidadaos, ao passo que o ideal herdico é o de sobrepujar.
O ideal herdico mantém-se vivo na Cidade para manter um dialogo. O
passado é rejeitado como hybris. [...] O culto ao her6i é um culto civico,
instituido pela Cidade. A Cidade é o quadro de referéncia, no qual se
atribuem lugares a herois, personagens varios ou antigos espiritos vegetais,
reunidos numa Unica categoria religiosa. Esses herdis e lendas heroicas,
ainda que relegados ao passado, condenados, postos em divida, ainda ndo
deixam de estimular certas questBes, na medida em que representam atitudes
mentais, valores, padrées de comportamento, um pensamento religioso, um
ideal humano que se op6e ao da Cidade. (1976, p. 295, grifos nossos)

A criagdo da tragédia grega representa um momento irreiterdvel na evolucdo do
pensamento humano. O seu apelo irresistivel ainda atrai pela riqueza e complexidade da
forma e do conteudo, entretecidos para desvendar os mistérios do homem, suas contradicdes e
ambiguidades. O carater peculiar da producdo trdgica em Atenas faz com que a tragédia
avulte como uma verdadeira invencdo no cendrio artistico, politico e psicologico. Consoante
Vernant, a tragedia constitui uma invencdo na medida em que ela é instauradora de um género
literario especifico (o dramatico), de uma representacdo tragica propria, ou seja, de um
modelo de espetaculo caracteristico, e do aparecimento do homem tragico, fruto de uma
consciéncia que desabrocha no entrechoque das paixdes e dos conflitos (1999b, p. 4).

Com efeito, a tragedia elabora uma nova linguagem artistica, diferente da epopéia e da
lirica, porquanto configura uma expressdo dialogada segundo determinados principios. O
carater bipolar da representacdo tragica coloca os herdis da trama em permanente confronto,
criando uma personagem essencial na tragédia atica — o coro —, que participa do debate,
representando, em ultima instancia, “a presen¢a da Cidade no palco” (VERNANT, 1976, p.
296). Vernant enfatiza que a tragédia ndo se reduz a criacdo de uma nova forma literaria; ela
transcende a estética e transforma-se em instituicdo social, inserida hum contexto politico
propicio a experiéncia tragica, ao debate publico de questbes fundamentais para o
aperfeicoamento da polis:

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, € uma instituicdo social que, pela
fundagdo dos concursos tréagicos, a cidade coloca ao lado de seus érgdos
politicos e judiciarios. Instaurando sob a autoridade do arconte ep6nimo, no
mesmo espacgo urbano e segundo as mesmas normas institucionais que
regem as assembléias ou os tribunais populares, um espetaculo aberto a
todos os cidaddos, dirigido, desempenhado, julgado por representantes
qualificados das diversas tribos, a cidade se faz teatro; ela se toma, de certo
modo, como objeto de representacdo e se desempenha a si propria diante do
publico. Mas, se a tragédia aparece assim, mais que outro género qualquer,
enraizada na realidade social, isso ndo significa que seja um reflexo dela.
N&o reflete essa realidade, questiona-a. Apresentando-a dilacerada,



dividida contra ela propria, torna-a inteira problematica . [...]. (19994,
p. 10, grifos nossos)®

De posse desses ensinamentos preliminares, viabiliza-se uma aproximagdo com o
universo da tragédia de forma mais incisiva, procurando captar a verdadeira esséncia do
trdgico como expressdo maxima da Justica. Avancando nessa perspectiva, veremos que no
esplendor da tragédia grega, geralmente situado no século V a.C., o teatro e 0 homem tedrico
ainda estdo unidos de maneira indissolivel. Vale dizer, o debate suscitado por temas
universais sobre a justica na tragédia coincide com as grandes teorizacBes da justica
elaboradas desde os pré-socraticos até as grandes sistematizacOes de Platdo e Aristételes.

1.2 O DESVELAMENTO DA JUSTICA NO TRAGICO

Pode-se dizer que o olhar do cidaddo torna-se tragico na proporcdo em que ele mergulha
na dimensdo da tragédia, contrapde pautas de valores diferentes, tenta decifrar os enigmas da
condi¢do humana, adquirindo, assim, uma visdo problematica da existéncia. Com efeito, a
tragédia faz irromper no homem a consciéncia tréagica, tensionada no dilaceramento do pathos
(paixdo) problematicamente posto a sua contemplacdo. Em decorréncia desse mergulho
interior, 0 homem despe-se da lendaria armadura herdica e da esperanca de imortalidade e
torna-se finito, radicalmente humano. Com razao afirma Vernant que “o homem tragico existe
porque a agdo humana se tornou propriamente humana.” (1976, p. 298)9.

O desnudamento do humano no tragico implica, pois, um confronto com concep¢des
miticas, religiosas e politicas, transformado em acdo conflituosa representada num palco de
polaridades avassaladoras, cuja harmonia desintegrada busca incessantemente resgatar um
equilibrio satisfatorio. Como analisa Charles Segal (1986, p. 45-48 e 61-75), a tragédia grega
insere-se na ordem publica ao reforcar o contexto socio-religioso vigente e ao denunciar o
perigo de um agir que ultrapassa a medida imposta pelos deuses e pelos homens. Vale dizer,
ao mesmo tempo, o carater cruento e violento da acdo, a radicalidade de uma indagacéo sobre
a justica e a moralidade estendem a tragedia até os limites da ordem estabelecida. Do universo

cadtico e fragmentado instaurado abre-se a possibilidade da reconstrucdo de uma ordem

® Para reforcar a ideia de instituicdo social, cumpre esclarecer que o arconte epdnimo era o magistrado de maior
prestigio na Grécia antiga. Segundo A. Jardé, “o ARCONTE (&rchon), que na época imperial passou a chamar-
se ARCONTE EPONIMO, porque seu nome servia para designar o ano, regulamentava o calendario, presidia as
Grandes Dionisiacas, instruia os processos de sucessdo e tinha a seu cargo a tutela das vitvas e orfaos. [...]”.
(1977, p. 175-176).

° Com relagéo a questéo do pathos e do problematico como elementos inerentes ao estilo dramatico, ver Emil
Staiger (1972, p. 120-122; 132-142).



césmica, sintese superior que interpreta os codigos normativos em face do irracional,
tenebroso e imprevisivel que existe no homem.

Porém, a pergunta crucial permanece em aberto: qual a esséncia do tragico? Onde capta-
lo? Trata-se, indubitavelmente, de um dos temas mais complexos da literatura dramaética,
tendo alguns estudiosos, inclusive, renunciado a tarefa de propor uma definicdo absoluta e
universal, capaz de abarcar toda a natureza do fendmeno tragico (LESKY, 1990, p. 17). Para
comecar esta averiguacdo, forcoso € recorrer a Poética, de Aristételes, que, conquanto nao
explicite a esséncia da tragédia, teoriza sobre os seus elementos estruturais, fornecendo
indicios precisos para a dilucidacdo dessa questdo fundamental. Inicialmente, Aristoteles
enuncia a sua célebre definicdo de tragédia:

E pois a tragédia imitacdo de uma acéo de caréter elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se
efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o ‘terror e
a piedade, tem por efeito a purificacdo déssas emocdes. (1996, 1449b, 24,
p. 74, grifos nossos).

Complementando-a em outra passagem:

Porém o elemento mais importante é a trama dos fatos, pois a tragédia nao
¢ imitacdo de homens, mas de acBes e de vida, de felicidade [e
infelicidade; mas, felicidade] ou infelicidade reside na acdo, e a prépria
finalidade da vida é uma acdo, ndo uma qualidade. Ora 0s homens possuem
tal ou tal qualidade, conformemente ao carater, mas sdao bem ou mal-
aventurados pelas a¢des que praticam. Daqui se segue que, na tragédia, ndo
agem as personagens para imitar caracteres, mas assumem caracteres para
efetuar certas agdes; por isso as a¢des e 0 mito constituem a finalidade da
tragédia, e a finalidade é tudo o que mais importa. (1966, 1449h, 24, p. 74,
grifos nossos).

Seguindo a licdo aristotélica, a tragédia consiste na imitacdo (mimesis) de acdes e ndo
de homens, portanto ndo se cogita de verificar o carater do homem, adstrito a sua esfera
particular, mas de reproduzir o seu agir e as consequéncias decorrentes de seus atos. Importa
ressaltar que Aristételes faz incidir na natureza (physis) todo o procedimento poético da
tragédia, reelaborando o material fornecido pelo mito (mythos) e transformando-o em fabula,
segundo as leis de verossimilhanca e necessidade (1966, 1450a, 16, p. 75). Eudoro de Sousa,
tradutor da obra aristotélica, esclarece este ponto central de forma cristalina:

[...] A agdo que a tragédia imita, evidentemente que ndo é a fabula tragica,
mas sim o mito tradicional. A fabula tragica, — a tragédia, em suma —, resulta
da atividade poética exercida s6bre o mito tradicional, e é éste resultado,
verdadeiramente, a imitacdo. Mas, imitacdo de qué? Agora podemos
responder: da Natureza. Na poesia e através da poesia, a histéria imita a
natureza. [...]. (1966, p. 59, grifos do autor)



A situacdo tragica assenta-se em componentes da fabula que suscitam “terror e
piedade”. Cuida-se, por conseguinte, de relatos dolorosos extraidos dos mitos e tecidos
poeticamente na fabulacdo tragica. Aristoteles introduz a nogdo de catarse (katharsis), palavra
oriunda da linguagem da medicina que significa purgagdo, no sentido de promover a
depuracao dos elementos repulsivos apresentados ao espectador. Na concepcéo aristotélica, o
efeito catartico visa, primordialmente, a purificar artisticamente o material mitico
extremamente cadtico e a transmitir uma mensagem esteticamente inteligivel, que, mediante a
estruturagdo racional dos acontecimentos, logre efetuar uma perfeita liberacdo da tenséo
experienciada e uma completa imersdo na problematica humana. Deve-se advertir que o termo
“catarse” é um dos temas mais obscuros e controvertidos da Poética de Aristoteles; ndo
obstante, a interpretacdo acima esbocada reflete a opinido da maioria dos especialistas, como
se observa no testemunho firmado por Jean-Pierre Vernant:

[...] Como seu modo de existéncia é imaginario, eles [acontecimentos
dolorosos] sdo postos a distancia, ao mesmo tempo que representados. No
pUblico, desvinculado deles, eles ‘purificam’ os sentimentos de temor e de
piedade que produzem na vida cotidiana. Se os purificam é porque, em vez
de fazé-lo simplesmente experimenté-los, trazem-1lhe, através da organizagao
dramatica — com seu inicio e fim, o encadeamento combinado das
sequiéncias, a coeréncia de episédios articulados num todo, a unidade formal
da peca —, uma inteligibilidade que o vivido ndo comporta. Arrancadas da
opacidade do particular e do acidental pela l6gica de um roteiro que depura
simplificando, condensando, sistematizando, os sofrimentos humanos,
comumente deplorados ou sofridos, tornam-se, no espelho da ficgéo tragica,
objetos de uma compreensdo. [...]. (1999c, p. 218-219)10.

A énfase na acdo depreendida da definicdo aristotélica permite estabelecer um
pressuposto estrutural na composicdo da tragedia: a acdo tragica é instaurada no choque entre
posigdes antagonicas, no conflito entre o herdi ¢ o “sentido da ordem” (BORNHEIM, 1969, p.
75), que caracteriza sua existéncia. E importante sublinhar que a situacdo tragica é
impulsionada pela tensdo entre esses dois pélos, construindo um contraditério que pode levar
ao aniquilamento ou a reconciliacdo. O cerne do problema esta nessa contraposicdo insoltvel,
em que ambos os pdlos da contradicdo devem ter consisténcia real sendo a acao tragica se
dissolve, pois, como afirma Gerd Bornheim, “o fundamento ultimo e radical do tragico ¢

precisamente a ordem positiva do real” (1969, p. 75). Também Hegel delineia a situagdo

190 termo “catarse” Aristoteles retoma-0 na Politica, VI, 1341b, p. 280; principalmente em VII, 1342b, p. 284
(1997), afirma que “ela [a musica] pode servir & educagdo e a catarse — no momento usamos o termo ‘catarse’
sem maiores explicaces, mas voltaremos a discutir mais claramente o significado que lhe atribuimos [...].”
Avristételes analisa a catarse na Poética, porém a parte em que ele elabora uma explica¢do mais minuciosa foi, de
acordo com os especialistas, perdida. Certamente € esta parte a que se refere o fildsofo na Politica e ndo a que
chegou até nds, o que explica as numerosas exegeses em torno deste tema para tentar dilucidar o seu verdadeiro
significado.



tragica na dicotomia entre a realidade concreta e o individuo, reconciliada na substancia moral
que representa a unidade transcendente das forgas opostas:

Encontra-se assim formulada uma contradicdo irresoltvel que, embora
transformando-se numa realidade, jamais se pode manter no real e nele se
impor como um elemento substancial, mas so se justifica na medida em que
oferece a possibilidade de uma reabsorc¢ado. Logo, tdo legitimo é o fim e o
carater trdgico como necessaria é a solugdo deste conflito. Com efeito, assim
se realiza a justica eterna nos fins e nos individuos, restabelecendo-se a
sua substancia e unidade morais pela supressdo da individualidade que
perturbava o seu repouso. Pois, embora os caracteres se proponham fins
legitimos em si, ndo podem, no entanto, realiza-los sendo violando os demais
direitos que os excluem e contradizem. [...] O que se encontra assim
destruido no desenlace de um conflito tragico é unicamente a particularidade
unilateral que, incapaz de se submeter a esta harmonia, se inclina demasiado,
até o abismo, o tragico da acgdo, ou vé-se pelo menos forgcada, na medida do
possivel, a renunciar aos seus fins. [...]. (1997, p. 591-592, grifos nossos).

A visdo hegeliana, no entanto, estiola o sentido do tragico na medida em que o real e 0
individuo perdem consisténcia, pois ndo passam de meras aparéncias do Espirito absoluto.
Vale dizer, o caréater hibrido da agéo tragica desaparece, porquanto reduzida a uma medida
transcendente que supera os antagonismos (BORNHEIM, 1969, p. 83-86). Neste aspecto,
cabe frisar que o tragico pressupde a confrontacdo de teses igualmente validas e a gradativa
descoberta pelo homem das razdes fundamentais da sua existéncia. Logo, o tragico tampouco
pode prosperar onde vigoram concepcdes religiosas rigidas e inabalaveis; exemplificando,
Abrado ndo se constitui em herdi tragico, pois, inobstante a dor pungente de ter que sacrificar
seu unico filho, Isaac, ndo se opde a ordem divina: a sua fé é absoluta e inquebrantavel
(BORNHEIM, 1969, p. 82)*. A dor verdadeiramente tragica, em contraposicdo, rasga o
homem naquilo que ele tem de mais essencial, rompe as barreiras de seu mundo, “faz
justamente explodir os limites desse mundo.” (STAIGER, 1972, p. 152).

A crise tragica é desencadeada em funcdo de um erro (hamartia) que o herdi comete e
que impulsiona toda a acdo. Devem-se evitar interpretacdes moralizantes, uma vez que 0
proprio Aristoteles, na Poética, quando discute o herdi tragico, afirma que ndo de trata de
deficiéncia moral (1966, 1452b,7-12, p. 82). A falha do homem tragico decorre de uma
transgressdo perpetrada contra “a ordem positiva do real”, provocada pela desmedida (hybris),
antagonista da justica e do equilibrio. O herdi tragico assume a culpa como ser transgressor,
expiando conscientemente as consequéncias de seus atos para que a harmonia seja novamente
restabelecida. A reflexdo sobre a culpa, mesmo que o herdi esteja subjugado a um fatum

inexoravel, como no exemplo paradigmatico de Edipo (1991), confere dignidade ao heroi,

11 Cf. a analise de Erich Auerbach sobre o drama de Abrado e Isaac, no ensaio A cicatriz de Ulisses, inserto no
livro Mimesis (1987, p. 1-20).



pois significa o exercicio da liberdade humana, segundo interpreta Schelling (1979, p. 34)*.
A questdo da culpa deixa transparecer as diferencas fundamentais entre dois mundos: o heroi
tragico ndo é mais julgado pelos deuses, mas coloca-se perante o tribunal da po6lis, submetido
as leis dos homens, a partir das quais a culpa e a responsabilidade pelas violagdes cometidas
serdo apuradas:

A tragédia, porém, apresentard o homem diante de suas agfes, na
encruzilhada da acéo, refletindo sobre suas agdes e ndo mais sentindo que o
homem ¢ algo especial, que pertence a um mundo especial. Antes, vemos
aqui a nocao de natureza humana tal como desenvolvida pelos sofistas dessa
época, ou a nocao evidente num historiador como Tucidides: ha uma esfera
na qual os homens sdo apenas homens. Por isso, coloca-se para a lei o
problema de definir graus de erro, responsabilidade e culpa. Toda a
problematica da responsabilidade, dos graus de intencdo, da relacdo entre o
agente humano e seus atos, os deuses e 0 mundo, toda essa problematica é
colocada pela tragédia, e sé na tragédia é que poderia ser colocada. Temos ai
uma linguagem que corresponde a um dado estagio social — o do
estabelecimento da lei — e que corresponde ainda mais profundamente a um
estagio do homem interior, a0 momento em que o homem descobre ndo ser
ele mesmo um agente [...] e se defronta com suas acBes enquanto acdes
humanas; [...]. (VERNANT, 1976, p. 297).

Todavia, a palavra hamartia, até evoluir para uma concepcdo de responsabilidade
subjetiva, percorre um itinerario de significados sugestivos cravados nas diversas expressoes
literdrias da Grécia antiga, reveladoras do sentido original a ela atribuido. De acordo com o
estudo evolutivo desenvolvido magistralmente por Suzanne Said, no livro La faute tragique,
verifica-se que hamartia possui um valor fundamentalmente negativo e é aplicada
originariamente em contextos concretos: por exemplo, em situacdes de combate, como o
lancamento errado efetuado pelos guerreiros, conforme se observa na lliada, de Homero. A
sua significacdo primeira é, portanto, errar o alvo (manquer le but, perdre, faillir, errer)
(1978, p. 41-50).

Paulatinamente o verbo hamartano passa a adquirir conotacdo moral ou intelectual,
geralmente associado a complementos relacionados a ordem religiosa e a sabedoria, sendo
entdo traduzido por enganar-se (se tromper), iludir-se, ser induzido a erro em funcdo de o
agente faltoso ter alguma faculdade mental ou psicoldgica subtraida a correta inteleccdo dos
fatos. Nesse sentido, Said chama a atencdo para a combinacdo com o adjetivo nemerteés,
formado pelo prefixo ne- anteposto a hamart-, que exprime ndo somente a vontade divina
infalivel como também a manifestacdo da palavra veraz, profética, anunciadora de
acontecimentos verdadeiros (1978, 50-51). E importante assinalar que o termo nemertés,

como negacdo da mentira e do engano, aparece em algumas passagens da Teogonia, de

12 \/er 0s comentarios de Frangoise Dastur (1994, p. 158), e de Peter Szondi (1975, p. 9-13).



Hesiodo, em estreita ligacdo com alétheia (verdade), apseudés (ndo-mentiroso, nao-
enganador) e dike (justica), vale dizer, o vocabuldrio referente a justica opde-se
essencialmente a acdo provocada por hamartano (DETIENNE, 1988, p. 24-25; SAID, 1978,
p. 55)*%,

Hamartia constitui, portanto, uma violacdo a instauracdo da verdade e da justica.
Transgressdo que exige punicao e reparacdo, clamor oriundo da justi¢a divina, cuja execugéo
é transferida as Moiras, que, no contexto hesiodico, estdo catalogadas como “Filhas da
Noite”. A elas cabe a missdo de perseguir impiedosamente o transgressor e restaurar o0
equilibrio abalado pelo ato atentatorio aos principios do bem. Nesse aspecto, hamartia firma-
se como ideia de um “erro” que desencadeia reagdes hostis e que acaba instituindo a vinganga
ou o castigo para o culpado como forma de apaziguar e conter o fluxo da violéncia. Hesiodo
descreve o papel das Moiras como distribuidoras das partes, do quinhdo que cabe a cada ser
humano e como perseguidoras implacaveis das faltas cometidas contra a ordem divina:
mitologicamente falando, a descricdo enquadra-se no ambito da Teogonia; porém,
jusfilosoficamente analisando, o mito ndo se esgota e ainda repercute como um destino
inelutavel, representando uma das formas de compreender a justica:

[.]

As Hespérides que vigiam além do inclito Oceano
belas macas de ouro e as arvores frutiferantes

pariu e as Partes e as Sortes que punem sem do:
Fiandeira, Distributriz e Inflexivel que aos mortais
tdo logo nascidos ddo os haveres de bem e de mal,
elas perseguem transgressdes de homens e Deuses
e jamais repousam as Deusas da terrivel colera

até gue déem com o olho maligno naquele que erra.
[...]. (1995, v. 215-222, p. 117, grifos nossos)

Comumente relacionada a nocao de falta tragica, encontra-se a palavra ate, fenémeno de
ordem psiquica ou divina, que se instala no coracdo ou na mente do homem de forma maligna
e arrebatadora, provocando-lhe efeitos desastrosos. O individuo dominado pela ate perde as
suas referéncias morais e arrasta-se para um turbilhdo de atos irracionais, disseminando o mal
e a injustica. A conexdo de ate com a injustica é reveladora em Os trabalhos e os dias, de
Hesiodo, em que os desastres atai decorrem do fato de o homem recusar-se a escutar 0s
ditames da Justica e propagar desmedidamente a violéncia (hybris). Dike aparece como a

restauradora do equilibrio rompido pela desrazéo:

3 Cf. HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses, em particular os versos 233-235, em que aparecem as
palavras associadas ao adjetivo nemertés: “O Mar gerou Nereu sem mentira nem olvido,/ filho o mais velho,
também o chamam Ancido/ porque infalivel e bom, nem os preceitos/ olvida mas justos e bons designios
conhece. [...]” (1995, p. 119, grifos nossos).



[...]

Tu, 6 Perses, escuta a Justica e 0 Excesso ndo amplies!

O Excesso € mal ao homem fraco e nem o poderoso
facilmente pode sustenta-lo e sob seu peso desmorona
guando em desgraca cai; a rota a seguir pelo outro lado

é preferivel: leva ao justo; Justica sobrepde-se a Excesso
quando se chega ao final: o néscio aprende sofrendo.

Bem répido corre o Juramento por tortas sentengas

e o clamor de Justica, arrastada por onde a levem os homens
comedores-de-presentes e por tortas sentengas a véem!
Ela segue chorando as cidades e os costumes dos povos
[vestida de ar e aos homens levando o mal]

que a expulsaram e ndo a distribuiram retamente.

[..]1* (1996, v. 213-224, p. 39, grifos nossos)

Por conseguinte, hamartia, ate, hybris sdo termos imprescindiveis na configuracdo do
tragico e na discussao sobre a Justica na medida em que expressam 0s atos transgressores do
homem: desejo de ultrapassar a medida da sua finitude e de sobrepujar-se, tal qual um deus,
arbitrariamente exercendo o poder, contrariamente aos principios norteadores da Justica. Para
Louis Gernet, a nocdo de hybris esta intrinsecamente associada a concepcao de delito, de um

<

ato criminoso que exige reparag¢do, pois implica necessariamente “‘usurpagdo’ sobre um
terreno interdito” (1917, p. 12 e 28)"°, uma invasdo impropria e indevida na esfera alheia.
Todavia, 0 heroi tragico ndo age livremente. Ele esta sob a influéncia de poténcias sinistras
que o forcam a praticar acdes condenaveis; mesmo dominado por um desvario interior, ele
reconhece a necessidade (ananke) da decisao instauradora do tragico e assume plenamente a
responsabilidade do seu erro. N&o se trata de uma vontade autbnoma, como adverte Jean-
Pierre Vernant, mas de uma nova concepcdo de falta e de delito que vai delineando-se com a
evolucao do direito, em que a intengdo passa a constituir um elemento decisivo na apreciacao

da transgressdo (1999a, passim).

14 Sobre a relacéo entre 4te e a falta tragica, ver Eric Dodds (1988, p. 47-48); com relacdo a hybris, consultar
também Dodds (1988, p. 39 e 58), em que o autor acentua os efeitos danosos causados pelo exercicio da hybris,
despertando inveja nas pessoas e nos deuses, 0 que demanda uma ac¢éo eficaz, as vezes até com a morte do
individuo que cai na desmedida, no sentido de extirpar definitivamente a despropor¢do instalada. Cf. Paulo
Bonavides (1980, p. 188-191), que nos traz uma exposic¢do sucinta, mas sumamente importante para a filosofia
do direito. E importante acentuar que a tradutora de Os trabalhos e os dias, Mary de Camargo Neves Lafer, opta
por traduzir hybris por “excesso”, justificando que esta palavra “vem do latim ex + cedere, que significa
ultrapassar, extravasar, sair para mais etc.”; observagdes insertas no artigo, Os mitos: comentarios (1996, p. 83).
Pelo alto nivel da traducéo, acreditamos que esta opcdo seja a mais condizente com o texto hesiddico e, para
nosso proposito, 0 vocabulo “excesso” traduz com muita precisdo a transgressdo configuradora do tragico e da
oposi¢do a Justica.

1> Os termos hamartia, ate e hybris estdo entrelacados, de forma bastante problematica, nas tragédias de Esquilo,
em especial no Prometeu prisioneiro, cuja desmedida do Titd é contraposta a de Zeus, que governa
tiranicamente, contrario aos preceitos da Justi¢a divina, revelando uma incomensuravel crueldade e violéncia em
face das agdes que violam as suas ordens. Prometeu voluntariamente comete um erro ao furtar o fogo divino,
ofensa pela qual é impiedosamente punido em razdo de seu adversario Ihe ser infinitamente superior em forga
(1997, v. 50, 110-115, 150, 186-190, 221-225, 265, p. 144,146-151).



Deve-se mencionar que a falta, na origem, estd vinculada a uma concepcao objetiva,
associada a ideia de responsabilidade coletiva, ou seja, a familia ou o grupo social partilham
os efeitos danosos e as punigdes decorrentes dos erros cometidos por qualquer membro.
Posteriormente considerada injusta, passa a vigorar a responsabilidade individual, em que
somente o transgressor responde por suas faltas; além disso, o julgamento far-se-a de acordo
com o grau de culpabilidade, ndo sendo mais cabiveis punigdes sem se levar em consideracao
as intencdes do agente delituoso, principalmente nos casos de homicidio. Segundo Louis
Gernet, a hybris é afirmagdo de um individualismo exacerbado, em que o homem é o Unico
autor e culpado pelos seus infortanios (1917, p. 30). A tragédia, em sintese, capta, mais que
qualquer outra manifestacdo cultural, as profundas transformacdes ocorridas nos planos
antropoldgico e juridico, tendo no protagonista tragico um personagem privilegiado para um
questionamento radical acerca dos dilemas suscitados por visdes de mundo antagonicas.
Vernant demonstra o carater eminentemente tragico que emerge das tensdes e ambiguidades
que dilaceram o homem trégico:

A culpabilidade tragica constitui-se assim num constante confronto entre a
antiga concepcédo da falta, polucdo ligada a toda uma raca, transmitindo-se
inexoravelmente de geracdo em geracdo sob a forma de uma ate, de uma
deméncia enviada pelos deuses, e a concep¢cdo nova, posta em acdo no
direito, onde o culpado se define como um individuo particular que, sem
ser coagido a isso, escolheu deliberadamente praticar um delito. Para um
espirito moderno essas duas concep¢Oes parecem excluir-se radicalmente.
Mas a tragédia, mesmo opondo-as, reune-as em diversos equilibrios dos
quais a tensdo nunca esta inteiramente ausente, nenhum dos termos dessa
antinomia desaparecendo inteiramente. Aparecendo em dois niveis, decisdo
e responsabilidade se revestem, na tragédia, de um carater ambiguo,
enigmatico; apresentam-se como questdes que permanecem incessantemente
abertas por ndo admitirem uma resposta fixa e univoca.

[...] A acdo tragica supde, com efeito, que ja se tenha formado a nocdo de
uma natureza humana que tem seus tracos préprios e que, assim, 0s planos
humano e divino sejam bastante distintos para se oporem; mas, para que
haja tragico, é preciso igualmente que esses dois planos ndo deixem de
aparecer como inseparaveis. [...]. (1996a, p. 50-51, grifos nossos)

Urge avancar na investigacdo do fenbmeno tragico, penetrando por sendas
interpretativas capazes de iluminar o nlcleo da indagacdo proposta. Nietzsche tenta clarificar
a verdadeira natureza da tragédia grega atraves de um enfoque original, contrario a exegese
literdria consagrada. Nietzsche reabilita Dioniso. O espirito dionisiaco domina o palco
liberando as paix6es, os condicionamentos, desmascarando a face oculta dos instintos mais
selvagens. Para Nietzsche o recrudescimento da desmedida é um sintoma de vitalidade, forma
inusitada de entender o trdgico como uma alegre disposicdo para se entregar ao éxtase

dionisiaco. Esse delirio ndo se esgota na aparéncia das formas dramaticas, no principio da



individuacdo, mas absorve o individuo na unidade original, impulsionado por um prazer
fremente (DELEUZE, p. 20-21 e 28-29; NIETZSCHE, 1992, passim).

Por outro lado, o espirito apolineo permanece na aparéncia, na individuagdo das formas,
procurando a justa medida para alcancar a beleza perfeita. Apolo e Dioniso ndo estdo apenas
em oposicao; entrelacam-se no tecido dramatico porquanto, conforme aprecia Gilles Deleuze,
“Dionisio ¢ como o fundo sobre o qual Apolo borda a bela aparéncia; mas sob Apolo ¢
Dionisio que brame.” (p. 21). Vale dizer, Dioniso é o mensageiro do tragico, porém e Apolo
que o converte em trama, em forma artistica. Na verdade, o impulso apolineo cria um mundo
ilusério, de sonhos, contraposto ao dionisiaco que faz eclodir um mundo subterraneo,
recondito do ser, constituindo uma via tortuosa que conduz a unidade primitiva. Nietzsche, de
maneira expressiva, analisa esses dois principios geradores do estilo tragico:

[...] Vejo Apolo diante de mim como o génio transfigurador do principium
individuationis, Unico através do qual se pode alcancar de verdade a
redencdo na aparéncia, ao passo que, sob o grito de jubilo mistico de
Dionisio, é rompido o feitico da individuacéo e fica franqueado o caminho
paraleas Mées do Ser, para 0 cerne mais intimo das coisas. [...]. (1992, p.
97).

Nietzsche reelabora o sentido do tragico e aponta para outras direcdes. Ele considera

Heraclito seu precursor na conceituacdo de filésofo tragico, pois o pensador pré-socratico
havia proclamado o devir e a luta dos opostos, ou seja, a exaltacdo do espirito dionisiaco. A
doutrina heraclitiana sugere, igualmente, o cultivo da medida, desafiando a hybris causadora
dos infortdnios e da injustica. Consoante Gerd Bornheim, em Heraclito ja estdo prefigurados
“os dois polos do conflito tragico: de um lado, a justica, a harmonia, a medida, ¢ de outro,
aquilo que as destréi ou perturba, a injustica, a desmedida, hybris.” (1969, p. 76)"".

Segundo Bornheim, o problema poderia igualmente ser equacionado em termos da
dualidade entre ser e aparéncia, como constituintes importantes da acao tragica. O objetivo
precipuo da tragédia é o des-velamento da verdadeira natureza do herdi que, colhido nos véus
da aparéncia, transforma-se em pseudos (mentira, erro), personificacdo do erro e da injustica.
Alétheia e Dike firmam uma alianca inseparavel para promover a descoberta do auténtico ser
do homem e, consequentemente, para restaurar a justica no seu horizonte existencial. E
sintetiza com muita acuidade, abrindo perspectivas fecundas para a problematica do tragico e

da justica:

¢ para Rodolfo Mondolfo, Nietzsche foi 0 autor que soube exaltar o génio tragico grego justamente por perceber
o lado cruel e béarbaro que coexiste com a tendéncia a medida e & harmonia enaltecida pela tradicdo classicista,
pois “Nietzsche sentia-se inclinado a dar relevo aos lados obscuros do espirito helénico, as suas asperas
desarmonias, bem como & antitese entre 0 momento apolineo e o dionisiaco. [...]” (1985, p. 22).

7" A respeito da mencéo de Heréclito como primeiro pensador tragico, ver A origem da tragédia, inserida em
Ecce homo, de Nietzsche (p. 76-77.



Neste sentido, podemos dizer que o conflito tragico deriva de um ndo-estar —
ou ndo poder estar — completamente na justica: 0 homem como que vive
entre a justica e a injustica, entre o ser e a aparéncia. E a evolugao do tragico
consiste na des-coberta da aparéncia e na conquista consequente do ser. Em
outros térmos: 0 homem ¢ um ser ‘hibrido’, no sentido de que pode perder de
vista a sua medida real, transcendente, e emaranhar-se na aparéncia ou na
desmedida, confinando-se a sua prépria imanéncia. Em ultima analise, tbda
tragédia quer saber qual é a medida do homem. Téda tragédia pergunta se o
homem encontra a sua medida em sua particularidade ou se ela reside em
algo que o transcende; e a tragédia pergunta para fazer ver que a segunda
hipétese é a verdadeira. O ndo-reconhecimento dessa medida do homem
acarreta, pois, o tragico. (1969, p. 80, grifos nossos).

Pensar a Justica na interface com o tragico possibilita dar um sentido radical a questao
do justo. Trata-se da escolha de um caminho, de um método investigativo, que vai
progressivamente desvendando as camadas superficiais das aparéncias rumo a profundeza da
esfera do ser pleno. O tragico coloca 0 homem no centro da transgresséo, questiona a medida
da sua humanidade e leva-o para a dimensdo reveladora da via da verdade e da Justica. O
universo da tragédia representa a totalidade da condicdo humana exposta a um julgamento
implacavel para a descoberta da verdadeira natureza do homem. Ademais, 0 teatro grego
figura como um espaco publico para o questionamento direto das instituicdes politicas e
juridicas, representacdo dramatica eloquente para a apresentacdo da historia do direito, da
democracia e do homem ateniense, conforme atesta Michel Foucault:

[...] Edipo-Rei é uma espécie de resumo da histéria do direito grego. Muitas
pecas de Sofocles, como Antigona e Electra, sdo uma espécie de
ritualizacdo teatral da historia do direito. Esta dramatizacdo da historia do
direito grego nos apresenta um resumo de uma das grandes conquistas da
democracia ateniense: a historia do processo através do qual o povo se
apoderou do direito de julgar, do direito de dizer a verdade, de opor a
verdade aos seus préprios senhores, de julgar aqueles gue os governam.
(1996, p. 54).

Em sintese, a perquiricdo sobre o justo ndo € obra de um Unico homem. Toda a histéria
do pensamento grego € permeada pela busca incessante do ideal de uma sociedade que viva
sob o império da Justica. Qualquer pesquisa acerca dos fundamentos da Justica, encontra-la-
emos na Grécia antiga, muito antes de o0s romanos procederem ao imenso esforco de
sistematizacdo do direito (VILLEY, 1977, v. 1, p. 45). E essa busca comeca, de forma
embrionaria, nos versos de Homero e de Hesiodo até consubstanciar-se nas primeiras
teorizacOes esbocadas pelos pré-socraticos; revela-se, de maneira contundente, na perspectiva
tragica, em que a deusa Dike reina soberana na constituicdo e no desenlace da agdo tragica; e
culmina no portentoso sistema platonico, teoria idealista tracada pelas maos de um artista

invulgar, que concretiza, na transcendéncia, a ideia de Justica.



CONSIDERACOES FINAIS

A finalidade precipua deste artigo, denominado “A ideia de justica e a esséncia do
tragico”, foi acompanhar o desenvolvimento da concepcao grega de Justica com o processo de
composicdo do tragico. Nessa trajetoria foram detectados varios pontos convergentes que
justificaram plenamente o enfoque interdisciplinar proposto. Sublinhe-se que essa ligagéo foi
extremamente esclarecedora para a compreensdo do conceito de Justica que 0S gregos
teorizaram; isto reforca nossa opinido de que uma articulagéo do direito e da filosofia com a
literatura, as artes e a cultura amplia o enfoque interpretativo e possibilita captar todo um
manancial de significacdes que subjazem ao arcabougo conceitual formulado, o que nem
sempre vem a tona se o estudo seguir um rigor metodoldgico estéril e neutralizador.

A perspectiva interdisciplinar abre um campo fertil de investigagéo, superando o corte
linear das pesquisas tradicionais no ambito do direito. Ao tentar estabelecer um paralelo entre
as proposicOes teoricas acerca da questdo da Justica com as configuragdes do tragico,
procuramos definir, primeiramente, as no¢fes categoriais de cada area e propor, entdo,
correlacbes coerentes e pertinentes. Seguindo essa orientacdo metodologica, aflorou com
vigor uma rica e sugestiva superposicdo de esquemas doutrinarios, ou seja, a concepg¢ado grega
de Justica esta, incontestavelmente, vinculada a constituicdo do fenémeno tragico.

Investigaram-se, portanto, subsidios que pudessem explicar a génese da tragédia e as
primeiras formalizacGes sobre a Justica. Além disso, como visto na exposi¢do do tema, o
teatro representa, na Atenas do século V a.C., uma experiéncia impar de sedimentacdo da
democracia e do direito, um verdadeiro tribunal onde as questdes politicas e juridicas mais
candentes sdo apreciadas pelos cidadaos/espectadores.

Com efeito, um dos aspectos mais fascinantes e intrigantes da rica producao grega € a
criacdo da tragédia, ndo somente como género literario, mas também como expressdo
extraordinaria da vida politica e juridica da Grécia no século V a.C. A tragédia, com efeito,
coincide com um momento privilegiado da Cidade ateniense, em que a politica e o direito
sofrem radicais transformacGes e adquirem novas configuracdes para exprimir os ideais
democraticos que comecam a vicejar em Atenas.

Para o grego do século quinto, o desafio tem uma repercussao decisiva para a formacéo
de um novo tipo de homem; o teatro serd a representacdo de toda a histéria do direito e o
exercicio de uma prética politica calcada na contradita. Para 0 homem moderno, o tragico,

conquanto ndo tenha a forga impactante que exercia para a platéia de outrora, ainda guarda



intacta a chave para adentrar num universo de significacbes que dizem respeito
essencialmente a condicdo humana. Trata-se de buscar na experiéncia tragica os elementos

reveladores para a decifracdo dos enigmas e desafios modernos, cada vez mais avassaladores.
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