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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar as relagdes provenientes do movimento interdisciplinar
“Direito e Literatura”, por meio da pesquisa de suas diversas formas de expressdo (direito na
literatura, direito como literatura e direito da literatura) e da andlise das contribui¢bes do
mesmo para o engrandecimento dos dois ramos do conhecimento. O estudo, focando-se
principalmente na perspectiva do direito na literatura, adentra na classica obra “Boca de
Ouro”, do escritor Nelson Rodrigues, em busca de questdes juridicas suscitadas por meio da
prosa do autor. Entre as tematicas verificadas, destacam-se o papel da imprensa, o abandono
familiar e a insensata criminalidade carioca, revelando que os temas abordados na obra
guardam uma importante contemporaneidade com os problemas hoje enfrentados pelos
juristas brasileiros.
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ABSTRACT: This article aims to analyze the relations derived from the “Law and
Literature” movement, through the research of its several forms of expression (law in
literature, law as literature and law and law of literature) and the analysis of its contributions
towards the aggrandizement of both branches of human knowledge. The studies, focusing
primarily on the perspective of law in literature, enter the classic novel “Boca de Ouro”,
written by Brazilian novelist Nelson Rodrigues, in search for juridical questions inserted in
the author’s work. Among the unveiled themes, the role of the press, family abandonment and
the cruel criminality in Rio de Janeiro are highlighted, revealing that the problems exposed in
the author’s work are still contemporary to those faced by Brazilian jurists.
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1 DIREITO E LITERATURA: BREVES LINHAS INTRODUTORIAS

Apesar de compartilharem a lingua escrita como instrumento de consubstanciagéo de
seus respectivos propasitos, Direito e Literatura sdo dois segmentos do conhecimento humano
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cujos cientistas e operadores pouco se inter-relacionam de maneira académica, intelectual ou
pratica hodiernamente.

Esse superficial contato talvez se deva a concepgbes, de certa forma até
preconceituosas, que povoam 0 pensamento de juristas e literatos, como a ideia de que o
Direito é algo frio e desprovido de arte, ou que a Literatura é mera manifestacdo artistica,
estilistica e ficcional, sem potencial para transformar a sociedade ou suscitar e diagnosticar
questdes socio-juridicas.

Sobre a conturbacdo dessa relacdo, Godoy (2007, on-line) nos explana que, em
tempos pretéritos, a relacdo entre essas disciplinas era menos problematica, elencando
algumas caracteristicas do ramo juridico que poderiam o ter afastado da seara literéria: a
racionalizacdo, a “burocratizacdo superlativa do judicidrio”, bem como uma suposta
objetividade formal.

A conclusdo desse processo, segundo o autor, seria que “ao direito reservou-se
entorno técnico, a literatura outorgou-se aura estética.” (GODQY, 2007, on-line).

Ramiro (2012, p. 7011) tece a mesma consideracdo:

Parece que a aproximagédo entre direito e literatura no passado ndo se mostrava téo
problematica. Em textos classicos da literatura universal é possivel identificar temas
muito caros ao universo juridico, o que parece demonstrar que o afastamento do selo
direito e literatura se d& devido a uma determinada racionalidade juridica, que
enclausura o juridico dentro de uma perspectiva de objetividade normativa.

Entretanto, ¢ através da lembranca de grandes literatos juristas, como Ruy Barbosa® e
Tobias Barreto®, que se busca quebrar essa aparente barreira, revelando o quadro das frutiferas
relaces provenientes do movimento “Direito e Literatura”, pelo qual se oportuniza a visao de
uma real interdisciplinaridade manifestada em mdltiplas perspectivas.

Exemplos dessa relagdo séo as ideias de Direito na Literatura, na qual “tenta-se
encontrar o juridico no literario, explicita e subliminarmente” (GODOQY, 2007, on-line);
Direito como Literatura e Direito da Literatura, trés perspectivas do festejado movimento
Direito e Literatura.

O belga Frangois Ost explana as abordagens das mencionadas perspectivas. Para ele,

através do Direito da Literatura (derecho de la literatura), “[...] se pueden analizar la libertad

2 O jurista, parlamentar, literato foi um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras. No dizer de Paglione
(2002, p. 42), apesar de o jurista ter vivido em uma época de estigmatizagio da literatura, “[...] & inegavel, no
entanto, a preocupagdo de Rui Barbosa com o estilo e carater literario de sua obra.”.
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de expresion que gozan los autores, la historia juridica de la censura, las demandas que
surgieron a propdsito de obras que, en su tiempo, fueron consideradas como escandalosas
[...]” (OST, 2006, p. 334). Nessa primeira perspectiva, estudam-se as questbes praticas por
que a Literatura pode passar no campo juridico em uma sociedade: os direitos autorais, a
liberdade de manifestacdo, a censura etc.

A ideia de Direito como Literatura (derecho como literatura), por sua vez, estudaria
a “[...] retdrica judicial y parlamentaria; se puede estudiar el estilo particular de los abogados,
un estilo que es a la vez dogmatico, tautologico y performativo. Se pueden comparar métodos
de interpretacion entre textos literarios y textos juridicos [...]” (OST, 2006, p. 334). Foca-se,
nesta perspectiva, no texto legal e em sua visualizagdo como forma literaria e sujeita a uma
critica também literaria, apreciando-se a técnica de escrita bem como o uso da literatura para
aperfeicoar o entendimento do Direito.

E, por fim, emerge a perspectiva do Direito na Literatura (derecho en la literatura)

como aquele ramo que:

[...] asume las cuestiones méas fundamentales a propoésito de la justicia, del Derecho y
del poder. Orestes y Hamlet nos invitaron a pasar por el estrecho sendero que separa
la venganza de la justicia; es la conciencia problemética de Antigona la que
cuestiona el reto del Derecho natural ante la institucionalizacion del Derecho en cada
época; es la aparentemente arbitraria incriminacion de Joseph K. la que levantd la
esquina del velo que cubria la arcaica Ley de las necesidades, la que toma el mando
cuando las instituciones estan corrompidas y los procedimientos pervertidos. (OST,
2006, p. 335).

A presente exposicdo busca ater-se a este terceiro ramo do fendmeno do Direito e
Literatura, perquirindo as questfes juridico-sociais presentes explicita e implicitamente na
obra teatral “Boca de Ouro”, de Nelson Rodrigues.

A peca, inserida no chamado ciclo de “tragédias cariocas” rodrigueanas, traz um
relato contundente, cru e violento da realidade suburbana carioca, marcada por personagens
complexas, controversas e, sobretudo, humanas.

Apesar do foco subjetivo e psicoldgico a partir do qual se conta a historia, trata-se de
uma obra que fornece ao leitor um didlogo constante e intenso com importantes aspectos
juridicos da realidade social retratada.

N&o poderia ser diferente, pois a vida cotidiana, capturada em letras e eternizada
através da pena do literato, € marcada de imprescindiveis marcas juridicas. Ndo importa se é

insipida, enfadonha ou monétona, ali o Direito se imiscui.



A guisa de desfecho a essas palavras introdutorias, temos a reflexdo de Riccitelli
(2007, p. 32) sobre a constatagcdo acima:

Onde houver sociedade, organizada ou nao, ha o direito, ubi societas ibi ius. Essa é a
maxima que prevalece desde tempos imemoriais. Vale dizer, a partir do momento
em que duas ou mais pessoas compartilham um espaco comum. ai nasce a
necessidade de regulamentar os direito e as obrigacfes de cada um com relacdo aos
outros. Regulamentacdo desnecessaria imaginando-se uma ilha onde vive apenas um
ser humano.

Feitas estas consideragdes iniciais, inicia-se a analise da obra teatral “Boca de Ouro”,

em seus aspectos gerais e especificos e, em seguida, em suas facetas juridicas.

2 BOCA DE OURO, UMA TRAGEDIA CARIOCA: ASPECTOS DA OBRA
LITERARIA, DAPECATEATRAL E DO FILME

“Boca de Ouro” ¢ uma obra de autoria de Nelson Rodrigues publicada em 1959. Tem
o formato de uma peca teatral dividida em trés atos, 0s quais coincidem com as trés diferentes
historias e versbes do bicheiro que da nome a peca, todas contadas sob a 6tica cambiante da
personagem Dona Guiomar, também chamada de Dona “Guigui”.

E dito que a inspiracdo de Nelson Rodrigues para escrever o roteiro veio do contato
com um chofer do 6nibus que o conduzia cotidianamente. O homem, segundo se narra,
orgulhava-se de seus vinte e sete dentes de ouro”.

A personagem principal da pega, Boca de Ouro, o “Drécula de Madureira”, contudo,
ndo correspondeu, no texto rodrigueano, a figura simpatica e humilde que provavelmente
inspirou sua criacdo. Muito pelo contrario, trata-se de uma personagem sempre criminosa,
violenta, sem pudores e ambiciosa. A complexidade de Boca de Ouro € um dos marcos altos
da historia.

A estilistica da peca € marcada por dialogos rapidos, incisivos e coloquiais, recheada
de girias e interjeicGes que conferem verossimilhanca e naturalidade ao texto de Nelson
Rodrigues. A ambientacdo e predominantemente interna, focando-se o desenrolar da historia
nas residéncias de Dona Guigui, Leleco e Boca de Ouro.

A narrativa, por sua vez, é pautada quase que exclusivamente nas memdrias de Dona

Guigui acerca do controverso bicheiro Boca de Ouro, remetendo ao tempo em que ambos

* InformacBes extraidas do sitio do espeticulo teatral “Boca de Ouro”, pelo SESI-SP. Disponivel em:
<http://www.sesisp.org.br/cultura/teatro/boca-de-ouro.html>. Acesso em: 20 mai. 2013.



viviam juntos. A partir dessa perspectiva, a personagem que d& nome ao livro aparece de
forma quase mitica, ndo sabendo o leitor se a figura descrita ¢ uma ou outra. “Quem ¢, afinal,
Boca de Ouro?” pergunta-se 0 leitor.

A obra passou a ser inserida em um chamado ciclo de “tragédias cariocas™ por
classificacdo do critico de teatro Sabato Magaldi. Segundo Mattana (2012, p. 109), a “[...]
edicéo das obras completas de Nelson Rodrigues, organizada por Magaldi, separa as dezessete
pecas teatrais do autor em quatro volumes, divididos em trés indicacBes genéricas: pecas
psicoldgicas, pecas miticas e tragédias cariocas.”.

Este ultimo ciclo dramatdrgico de Nelson Rodrigues teria se iniciado com a obra
teatral “A falecida”, publicada em 1953. Segundo Ledur (on-line, p. 2), “[...] situando a agéo
na cidade do Rio de Janeiro, o dramaturgo quis adicionar a cor local a sua nova tragédia.”. Era
uma contraposi¢do com pegas anteriores, que “apresentam espago ¢ tempo indefinidos e
caracteristicas que as universalizam” (LEDUR, on-line, p. 2), gerando um aspecto mais
transcendental.

Ainda assim, ha de se ressaltar que hd um forte aspecto psicoldgico na peca “Boca de
Ouro”, tendo em vista que a quase totalidade da narrativa advém de recordagdes de Dona
Guigui, sempre sujeitas ao humor da personagem.

A estreia teatral da obra se deu em 1960, no Teatro da Federacdo, em Sdo Paulo, ndo
logrando, na oportunidade, éxito ou louvor junto ao publico paulista. Diz-se, na realidade, que
foi um enorme fracasso (NOGUEIRA JR., on-line). Uma das razdes para tal seria a direcdo e
atuagdo do polonés Zbigniew Marian Ziembinski® no papel principal, pois seu forte sotaque
afastava qualquer verossimilhanca com a figura do imponente, cheio de ginga e
brasileirissimo bicheiro retratado no livro (TUPINAMBA, on-line). De igual maneira, diz-se
que o publico paulista ndo era o mais apropriado para a inauguracao da pega.

Diferente, contudo, foi sua estreia no Rio de Janeiro, em 1961. Naquele meio, a peca
obteve sucesso sob direcdo de José Renato, com a atuacdo de Milton Morais no papel que da
nome a obra.

A peca, ainda hoje, é revivida em vérios teatros brasileiros’, ndo tendo deixado de

ser, nesse meio século que separa sua criagdo e os dias de hoje, um retrato verossimil das

% Outras pegas que se inserem nesse contexto sio: “A falecida”, “Beijo no asfalto” e “Perdoa-me por me traires”.
® Ziembiniski volta para a Polénia em 1963, e 14 encena e dirige a peca de Nelson Rodrigues, traduzida por Jerzy
Lisowski e por ele préprio, no Teatro Stary, em Cracévia.
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questBes familiares, da criminalidade suburbana e das relagBes intimas e sociais que
permeiam o cotidiano.

Seguindo-se ao sucesso da peca, adveio em 1963 a versao cinematografica da obra,
com direcdo do aclamado diretor Nelson Pereira dos Santos. Na pelicula, Jece Valadao atuou
no papel principal, enquanto Odete Lara interpretou Dona Guigui.

E dito que, em 1962, Nelson Pereira se preparava para filmar “Vidas Secas”, de
Graciliano Ramos, quando as chuvas comecaram no Nordeste, 0 que impediria a visualizacéo
de um cenério seco e arido pretendido pelo diretor. Foi nessa oportunidade que veio o convite
de Jece Valado, cunhado de Nelson Rodrigues®, para filmar Boca de Ouro.

O longa metragem de aproximadamente 103 minutos de duragéo se afasta de alguns
elementos do teatro para ganhar maior dinamicidade. Em varios momentos passagens furtivas
da peca sdo alongadas na pelicula, dando uma vida nova aos pequenos detalhes. E o caso do
preltdio do primeiro ato.

Na pelicula, efeitos e recursos cinematogréaficos sdao amplamente utilizados: o
flashback, o foco direto, uma marcante sonoplastia etc., ampliando a dramaticidade de certos
momentos e intensificando a imersdo nas memdarias de Dona Guigui.

Ponto alto do filme s&o as interpretac6es de Jece Valadao, Odete Lara, Daniel Filho e
Maria Lucia Monteiro, nos seus respectivos papeis: Boca de Ouro, Dona Guigui, Leleco e
Celeste. A cada versdo dos fatos narrados por Dona Guigui, as citadas personagens mudam
substancialmente suas posturas e identidades, o que é vivenciado de maneira impar pelos

atores.

3 ASPECTOS DO ENREDO DE BOCADE OURO

No inicio da obra de Nelson Rodrigues, o bicheiro de Madureira, o temido “Boca de
Ouro” ainda ndo tem sua famosa dentadura de ouro (RODRIGUES, 2012, p. 8). Na primeira
cena, o criminoso faz sua Unica apari¢do autdbnoma, coagindo um dentista a tirar todos os seus
dentes, apesar de o profissional ressaltar a perfeicdo da denticdo do bicheiro.

A personagem principal, diante da relutancia do odontdlogo, esbanja seu dinheiro,
diz que quem acha ouro feio é burro, e comenta que mandara fazer um caixao de ouro. Este
Boca de Ouro ja se revela um homem impulsivo, ambicioso e megalomaniaco. Assim, nasce a

figura mitica.

8 O curioso fato é relatado no sitio online Adoro Cinema. Disponivel em:
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Nelson Rodrigues (2012, p. 9) adverte, logo de inicio que Boca de Ouro é um
personagem que entra na mitologia suburbana, um homem que “[...] pode ser encarnado por
dois ou trés intérpretes, como se tivesse muitas caras e muitas almas.”. A razdo disso se torna
clara no desenrolar da peca.

Ap0s a cena com o dentista, o leitor é transportado imediatamente para um momento
posterior no tempo. O local é a redagdo do Jornal O Sol, onde se recebe a informacéo que o
famigerado bicheiro morrera.

Em busca de uma reportagem bombdstica, da revelacdo de algum “crime bacana”
com exclusividade, os redatores enviam Caveirinha & casa de Dona Guigui, que vivera com
Boca de Ouro bem antes do mesmo morrer (RODRIGUES, 2012, p. 15).

Inicialmente, sem saber da morte do bicheiro, Dona Guigui parece relutante. Seu
marido se exalta, temendo uma reacdo do bicheiro como resultado da entrevista, e deixa a
cena. Diz Dona Guigui: “Meu marido tem medo e € natural! Sabe que o ‘Boca de Ouro’ para
mandar um pro caju ndo custa.” (RODRIGUES, 2012, p. 19), ainda assim narra o caso de
Leleco, Celeste e Boca.

Ainda magoada por ter sido abandonada pelo bicheiro, a primeira versdo contada
mostra Boca em seu &pice de selvageria e violéncia.

Diz Dona Guigui que Leleco, esposo de Celeste, havia perdido o emprego, e sua
sogra acabara de morrer. Sem dinheiro para pagar o enterro, Leleco busca o auxilio do
bicheiro. Este, contudo, sabendo que Celeste € esposa do suplicante, pede que ela va até o
lugar pegar a quantia.

Boca de Ouro, vendo a relutancia da moca, tenta subjuga-la aos seus designios. Na
discussdo que se segue, Leleco tenta proteger Celeste, mas o criminoso, ameagando-o de
morte, coage Celeste a se entregar a ele. A moca se dirige lentamente para o quarto do
bicheiro.

Leleco, ao ver o homem guardando o dinheiro que prometera, entdo, percebe que o
criminoso sequer lhe pagaria a quantia no final das contas. Em um momento de odio e
frustragdo, o rapaz langa o xingamento: “Seu miserdvel! Tenho a tua ficha! Tu nasceu numa
pia de gafieira!” (RODRIGUES, 2012, p. 40).

O bicheiro, diante da mera mencdo do seu nascimento humilde, mata Leleco com
varias coronhadas de maneira fria e violenta. O ato termina com o bicheiro, de costas para a
plateia, continuando a desferir golpes contra o cadaver.

Nessa primeira versdo, Dona Guigui extravaza o ressentimento que tinha do ex-

amante, mostrando um Boca de Ouro violento, drastico e impulsivo.



Em seguida, ao saber que o bicheiro havia morrido, a mulher cai em prantos e se
arrepende da historia contada. Comeca a relatar para o repérter uma segunda versdo da
historia de Leleco, Celeste e Boca de Ouro.

Desta vez, a problemaética ja se inicia entre Leleco e Celeste, pois aquele a vira com
outro homem. Leleco, ciumento, diz que abandonou 0 emprego e que vai extorquir o amante
de Celeste. Ao saber que o relacionamento paralelo havia acabado, Leleco forga Celeste a ir
até Boca de Ouro, ameacgando-a de morte.

Desta vez, é Celeste que passa a se entregar a Boca de Ouro, fascinando-se pela
riqueza do bicheiro. Quando Leleco surge na cena, Celeste se recusa a voltar com ele,
dizendo-se mulher do bicheiro. O marido, armado, entdo, ameacga o bicheiro, que se mantém
calmo e sorridente, mas ainda mostrando seu tipico delirio: “Vocé ndo sabe, ninguém sabe,
mas olha: eu estou fazendo um caixdo de ouro. Ouro, rapaz! Enquanto o caixao ndo ficar
pronto, ninguém me mata, duvido!” (RODRIGUES, 2012, p. 72).

Celeste, entdo, mata Leleco com uma punhalada nas costas.

Nessa nova versdo, Boca de Ouro ja ndo aparece tdo selvagem e violento como antes,
reflexo de uma Guigui saudosa e entristecida.

No terceiro ato, Nelson Rodrigues revela que a figura de Boca de Ouro realmente €
parte dessa mitologia suburbana. As versdes desencontradas de Guigui revelam isso, trazem
imagens diferentes dos mesmos fatos e das mesmas pessoas. A incerteza é marca da obra, e é
sob um novo estimulo que Dona Guigui traz outra versao dos fatos neste ato.

A cena comeca com o marido de D. Guigui informando que vai abandonar a casa,
pois sua honra teria sido ferida quando a mulher passou a enaltecer Boca de Ouro quando
soube de sua morte.

Caveirinha passa, entdo, a reconciliar o casal. Feitas as pazes, D. Guigui surge com
uma nova narrago.

De novo estamos diante de Leleco, Celeste e Boca de Ouro.

Na nova versdo da histéria de Leleco e Celeste, ambos discutem sobre o suposto
adultério. Celeste, alvo da arma, confessa que 0 amante era Boca de Ouro. Leleco, estupefato,
diz que fez uma aposta e que o bicheiro pagaria: “Eu sou fatalista, por essas e outras!”
(RODRIGUES, 2012, p. 82).

Ap0s perder a aposta no jogo do bicho, Leleco puxa o revélver para findar a vida de
Celeste e a propria, mas Celeste diz que Boca de Ouro lhe daria a quantia que quisesse, pois 0
bicheiro ndo lhe negava nada.



Ela se dirige, entdo, a casa de Boca de Ouro, informando que o adultério fora
descoberto e que seu marido vinha armado. Depois da discussdo, Leleco, distraido, leva uma
coronhada do bicheiro. Este e Celeste matam o homem caido.

Em seguida, chega Maria Luisa, a gré-fina que pedia dinheiro para causas nobres, na
casa do bicheiro, dizendo acreditar que Boca era um verdadeiro santo. Celeste, com ciumes da
mulher, revela o assassinato de Leleco. Maria Luisa, em seguida, é agarrada por Boca.
Subjulgada pelo algoz, Maria Luisa beija seu agressor, e este decide por matar Celeste.

No deslinde da obra, o Locutor da Radio Continental faz um flash radiofonico. Fala-
se da morte de Boca de Ouro, o “Al Capone, o Dracula de Madureira, o d. Quixote do jogo do
bicho, 0 homem que matava com uma mao ¢ dava esmola com a outra” (RODRIGUES, 2012,
p. 104).

Centenas fazem fila para ver o famoso defunto. No necrotério, fala-se do cadaver
desdentado de Boca de Ouro. A causa da morte: 27 punhaladas desferidas por Maria Luisa, a
gré-fina que pedia dinheiro para criangas com cancer.

Boca de Ouro, entdo, morre e € deixado na mesma humildade em que nascera. Nao

ha caixdo e nem dentadura de ouro no seu desfecho.

4 FACETAS JURIDICAS DA OBRA

A ficcdo de Boca de Ouro ndo se dissocia do cotidiano brasileiro: os dramas
pessoais, a criminalidade, a contravencao, o vicio no jogo, a traicdo, a futilidade, a imprensa
sensacionalista. S&o elementos que se encontram no dia a dia do suburbio tupiniquim. Muitos
sdo, ainda, questdes que dialogam diretamente com questdes intimamente relacionadas com o
Direito. E o que se examina a seguir, consagrando o fendmeno Direito na Literatura ja

exposto anteriormente.

4.1 Acritica a imprensa

Nelson Rodrigues foi um jornalista, e sua inser¢cdo naquele meio certamente lhe
rendeu a percepcdo de praticas e posturas pouco nobres das redacdes. Flavio Aguiar (2012, p.

111), comentando o papel da imprensa no livro, assevera que:

L& estd também o papel ambiguo reservado a imprensa. Esta, na verdade, mais que
promover a investigacdo - pois os repdrteres vdo em busca de alguma histéria sobre



o “Boca de Ouro”, personagem encontrado morto, assassinado -, promove a
sensacdo, mais diluindo a historia que poderia aflorar do submundo marginal do Rio
de Janeiro da época do que recuperando esse universo envolto em lusco-fusco que é
o0 das ligacGes do crime e da contravengdo com a alta sociedade.

E focada em descobrir um “big crime” ou um “crime bacana” para vender bastante
que se desenrola a atividade jornalistica em Boca de Ouro.

A critica é valida ainda hoje, momento em que vivemos um periodo democréatico
marcado por ampla liberdade de informagdo. A Constituicdo Federal de 1988, por exemplo,
impede qualquer “embarago a plena liberdade de informagao jornalistica em qualquer veiculo
de comunicagdo social” (art. 220, §1°) e veda “toda e qualquer censura de natureza politica,
ideologica e artistica” (Art. 220, §2°).

Os dispositivos acima tém intima relacdo com o direito fundamental a informacéo
(art. 5°, X1V, da Constituicdo Federal de 1988). Neste aspecto, o telespectador/ouvinte/leitor
torna-se titular do direito de ser informado devidamente, o que acaba por gerar um dever ao
veiculo de informacdo. Aduz Carvalho (2008, p. 722) que, “[...] como direito individual, a
Constituicdo assegura o direito de ser informado corretamente ndo s6 ao jornalista, mas ao
telespectador ou leitor de jornal.”.

A informacdo correta e devida é decorréncia de algumas diretrizes constitucionais,
como a “preferéncia a finalidades educativas, artisticas, culturais e informativas” (art. 221, I,
da CF/88) e o “respeito aos valores €ticos e sociais da pessoa e da familia” (art. 221, IV, da
CF/88). A critica rodrigueana, portanto, & atualissima e nos relembra de dispositivos

constitucionais que, muitas vezes, sdo olvidados pelos setores do jornalismo.

4.2 O abandono do infante

Em dois momentos na obra “Boca de Ouro” relata-se a omissao parental em face da
sua prole: o abandono de Boca de Ouro na pia de gafieira e o abandono das filhas por Dona
Guigui, quando vai viver com o bicheiro.

Para o contraventor, esta omissdo parental inicial torna-se um estigma cuja simples
mencao traz a tona o pior de sua personalidade. Da mesma forma, é o nascimento na pia de
gafieira que abre espaco para sua ascensdo desmedida marcada pela fascinacdo pelo ouro,

pela riqueza.



O abandono infantil é, certamente, um sério problema presente na sociedade
brasileira e em muitas outras, e a prosa rodrigueana retrata de forma crua o descaso e as
consequéncias do mesmo, incutindo no leitor uma severa critica.

No Brasil, sdo diplomas como a Constituicdo Federal da Repblica, em seu art. 227°,
bem como a Lei n° 8.069/90, que conferem as criancas e aos adolescentes uma protecdo
especial por parte de toda a sociedade. O dever constitucional de protecéo, de fato, é imputado
a familia, a sociedade e ao Estado. E a partir destes dispositivos que se passa a escrever
atualmente sobre a doutrina da protecdo integral da crianca e do adolescente.

Santos (2007, p. 131), acerca da necessidade premente de proteger esse segmento
social, reconhece na protecdo do jovem a protecdo a propria dignidade da pessoa humana,

aduzindo que:

Né&o por acaso o citado dispositivo constitucional reafirma o principio da dignidade
da pessoa humana, repetindo o artigo primeiro da Carta, que o traz como um dos
fundamentos do Estado brasileiro. Referido principio é, antes, fundamento basilar do
Estado de Direito, e ndo se realizara se ndo for garantido com primazia a crianga e ao
adolescente.

Contudo, mais de vinte anos depois da promulgacdo destes diplomas, ndo € incomum
ver situacOes claras de abandono, seja em suas modalidades afetiva, material ou moral. O sultil
alerta de Nelson Rodrigues ainda é atual, devendo a sociedade abrir os olhos para esse

problema que, infelizmente, nos € contemporaneo.
4.3 Aauséncia estatal

A personagem Boca de Ouro, em certo momento da pega, é referida como “[...] 0
homem que matava com uma mao ¢ dava esmola com a outra!” (RODRIGUES, 2012, p. 104).
Apesar de ser uma figura sabidamente criminosa, era respeitada pela sociedade madureirense.
No filme, percebe-se uma cena pitoresca: diversas pessoas se amontoavam em frente a
residéncia do bicheiro para lhe pedir benesses e auxilios. Todos queriam estar do lado do

contraventor.

% Art. 227. E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar & crianca, ao adolescente e ao jovem, com
absoluta prioridade, o direito a vida, a saude, a alimentacdo, a educacdo, ao lazer, a profissionalizacédo, a cultura,
a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria, além de coloca-los a salvo de toda
forma de negligéncia, discriminaco, exploragéo, violéncia, crueldade e opresséo.



Na redagdo do “Jornal O Sol”, onde no comego da peca se recebe a noticia da morte
do Boca, os funcionarios comentam que no dia anterior haviam elogiado o bicheiro no mesmo
veiculo jornalistico.

Com efeito, Boca de Ouro aparece na obra como uma figura social em Madureira. O
bicheiro ostenta uma invejavel posi¢do que lhe rende visitas de pobres até gra-finas que lhe
buscam doacg0Oes para causas nobres.

A situacdo trazida, na mesma medida, € de auséncia da figura do Estado em varios
aspectos. Ha um Estado ineficiente em levar o criminoso a Justica, e hd um Estado ausente na
hora de garantir as necessidades do cidaddo, que acaba tendo que recorrer a figura de um
criminoso patriarcal.

O papel do contraventor como respeitavel ator social remete com clareza a
contemporaneidade brasileira. O absenteismo estatal oportuniza a ascensdao de uma forte e
perigosa paraestatalidade em favelas, morros e outros recantos marginalizados. Etiene Martins
(2011, p. 93) menciona como a violéncia e o trafico, em regides do Rio de Janeiro onde o
Estado ndo atua efetivamente, corroboram com a ascensdo de verdadeiras zonas de

criminalidade:

Durante anos, ocorreu um fendmeno de territorializacdo do crime organizado (no
Rio de Janeiro), que se dividiu em distintos grupos e dominou determinadas regides,
principalmente favelas. Em razdo da auséncia estatal nessas areas, cujo grau de
urbanizagdo era minimo e a populacdo de baixa renda, essas facgdes ali se instalaram
e impuseram suas regras, sustentadas pelo comércio de drogas.

A néo intervencgéo estatal foi uma marca de um paradigma liberal pregado por boa
parte do século XIX. Entretanto, eventos como a quebra da bolsa de Nova lorque e duas
guerras de amplitude mundial mudaram o foco da atencédo estatal para um paradigma social e,
posteriormente, um chamado paradigma po6s-social ou do Estado democréatico de Direito. A
implementacdo de politicas sociais, tipicas desses paradigmas, deu origem ao chamado
welfare state, o qual ““[...] parece existir, de modo algo redundante, quando o Estado garante o
bem-estar (‘estado ou condigdo de estar bem’) dos cidaddos.” (KERSTENETZKY, 2012, p.
2).

O Brasil, se enquadrando como um Estado democrético de Direito, guarda em sua
Constituicdo uma ampla gama de direitos sociais que buscam garantir uma existéncia digna a

seus cidad&os. E o que descreve seu artigo sexto: “Sio direitos sociais a educagio, a satde, a



alimentacdo, o trabalho, a moradia, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecdo a
maternidade e a infincia, a assisténcia aos desamparados”.

Esses direitos, no mais, sdo intimamente relacionados com os objetivos republicanos
como a construcdo de uma sociedade livre, justa e solidaria (art. 3° |1, da CF/88); a
erradicacdo da pobreza e da marginalizacdo e reducdo das desigualdades sociais e regionais
(art. 3°, 111, da CF/88); bem como a promocao do bem de todos (art. 3°, 1V, da CF/88).

Quando essas diretrizes ndo sdo seguidas, e estes direitos ndo sdo efetivados, uma
parcela da populacdo carente fica a mercé de individuos de duvidosas motivacdes. Pela forca,
pelo medo e por um sentimento patriarcal, surgem entidades paraestatais nesses recantos. 1sso
ndo é algo alheio a realidade brasileira, que ainda hoje sofre com desmandos de criminosos
em morros e favelas. Os maiores prejudicados sdo as comunidades mais humildes.

Neste tocante, entdo, a obra de Nelson Rodrigues nos relembra a necessidade do
Estado fazer-se presente e atuante. Sua prosa nos relembra que este ente é devedor de uma
ampla variedade de prestacdes sociais, e que a Republica brasileira tem objetivos que nédo
podem ser olvidados, sob pena de enfraquecimento de nossa democracia e ascensdo de

danosos entes paraestatais.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente ensaio buscou realizar uma analise da obra Boca de Ouro, de Nelson
Rodrigues, através da otica do movimento Direito e Literatura, o qual em muito pode
contribuir para o engrandecimento dos dois ramos do saber.

Dessa forma, sob a perspectiva do Direito na Literatura, foi possivel constatar
interessantes questdes sociais e juridicas na obra do grande escritor brasileiro que parecem
transcender o tempo e manter-se atualizadas.

Elementos como o papel da imprensa, a protecdo da criangca e do adolescente, 0s
problemas de familia, a criminalidade e a caréncia de atuacdo estatal sdo, como exemplos,
temas que alcancam relevo na obra do escritor e cujos problemas, ainda hoje, séo presentes no
cotidiano sécio-juridico brasileiro, de forma que, atentos a vida retratada e diagnosticada no
trabalho do autor, o jurista pode muito aprender para transformar positivamente a realidade.

A narracdo rodrigueana surge, portanto, como um relato social e, também, como um
lembrete aos operadores do Direito, convocando-os para se aderegarem com destemor a tais
problemas, mostrando que as obras literarias guardam consigo, muitas vezes,

questionamentos da mais alta juridicidade.
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