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RESUMO

A andlise da violéncia em suas diferentes dimensdes constitui o objetivo principal deste texto,
que parte de um estudo relacional entre a obra intitulada ‘Violéncia’, de Slavoj Zizek, e o longa
metragem brasileiro “Linha de Passe”. Adotando a abordagem de Zikek no tocante a violéncia
subjetiva e aos tipos de violéncias objetivas — simbolica e sistémica — bem como a violéncia da
linguagem e & relacdo entre medo e violéncia, o trabalho analisa as situagdes vividas pelas
personagens do filme sob sua Otica e, de forma coadjuvante, na perspectiva de olhar da
criminologia critica contemporanea. E com esse mergulho na realidade/ficcdo que se pretende
provocar uma aproximacdo com as formas de violéncia que, embora menos visiveis, se
apresentam como altamente violadoras da dignidade da pessoa humana.
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The violence analysis and its different dimensions are the main objective of this text, that starts
from a relational study between the book entitled 'Violence', written by Slavoj Zizek, and the
Brazilian feature film "Linha de Passe". Adopting Zikek’s approach of regarding the subjective
violence and types of objective violence - symbolically and systemic - and the violence of
language and the relationship between fear and violence, the paper analyzes the situations
experienced by the characters in the film from his perspective, and also the perspective of
looking of contemporary critical criminology. Through this dip in the reality / fiction we try to
stimulate another point of view considering the forms of violence which, though less visible,
present themselves as highly violative of human dignity.
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1 INTRODUCAO

Estudar as diferentes dimensdes da violéncia na contemporaneidade remete,
necessariamente, a alguns tedricos criticos® que analisam o medo e a violéncia, a exemplo de
Slavoj Zizek. O filésofo distingue os tipos de violéncia, abordando ndo apenas a violéncia

subjetiva — aquela que ¢ “diretamente visivel, exercida por um agente claramente identificavel”

(ZIZEK, 2009, p. 9) — mas também as violéncias objetivas, referidas como simbdlica e sistémica.

% Por tedricos criticos referimos os autores que se inserem no &mbito da chamada Teoria Critica, entendida como
“uma determinada teoria da sociedade, um método de investigagdo ¢ uma Escola de pensamento” na esteira das
defini¢Bes adotadas pelo Dicionario de Filosofia Moral e Politica, do Instituto de Filosofia da Linguagem. Remete-se
0 nascimento da Teoria Critica & Escola de Frankfurt, cujos principais representantes sdo Walter Benjamin, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Theodor W. Adorno e, mais tarde, como uma segunda geracao de tedricos, Karl-Otto
Apel e Jiurgen Habermas. Trata-se de uma abordagem socioldgica que busca unir teoria e pratica, fundamentada
essencialmente na critica e reflexdo sobre o individuo na sociedade moderna, sobre os problemas gerados pelo
capitalismo, contrapondo-se ao modelo cartesiano da teoria tradicional, pois foca na pesquisa das relagdes sociais
com o objetivo de entendé-las e relacionar os fenbmenos que nelas se manifestam. “A Teoria Critica propde uma
transformagcéo da realidade social, tendo como objectivo emancipar o homem de um conjunto de relaces de poder
exploradoras das suas forgas e aptiddes” (MORGADOQ). Assim como o filésofo e cientista social Slavoj Zizek, cuja
teoria adentra com profundidade o campo simbdlico, um dos mais importantes sociélogos do século XX, Pierre
Bourdieu, também se insere no campo da Teoria Critica, com estudos voltados para as formas de dominacéao
existentes nas sociedades, referindo principalmente aos mecanismos simbdlicos de distingdo social que se voltam &
legitimacdo de grupos dominantes. Sua preocupagédo “por desvelar os mecanismos simbdlicos de distingdo social [...]
é perceptivel ndo apenas nas investigacfes que desenvolveu a respeito dos gostos de classe e dos estilos de vida, mas
também nos diferentes ambitos da arte, da ciéncia e, principalmente, do direito” (CHASIN, 2013, p. 79). Nos seus
estudos e teorizagOes sobre a sociedade contemporanea, Bourdieu utilizou conceitos indissociaveis da analise do
mundo social — espago social, capital, campo, habitus e ilussio — e procurou superar antinomias como: individuo
versus sociedade, pratica versus estrutura, analise interna versus andlise externa, teoria versus empiria (CHASIN,
2013).



Para Zizek, embora a violéncia esteja normalmente relacionada a agressividade, aquilo
que é visivel, é preciso olhar obliquamente a violéncia e passar a enxerga-la em todas as suas
dimensoes (ZIZEK, 2009, p. 11). Por isso, associar o pensamento de Zizek ao longa metragem
“Linha de Passe” é muito desafiador. A obra cinematografica — Linha de Passe — e a literaria —
Violéncia — se encontram e se complementam no exercicio de pensar criticamente a violéncia na
contemporaneidade.

A expressao linha de passe, que da titulo a obra cinematografica referenciada neste
artigo, tem um significado peculiar no futebol. Representa a troca de bola entre jogadores do
mesmo time, durante o jogo, evidenciando a cooperagao de cada um para com o grupo e o sentido
de coletividade que permeia o esporte, na certeza de que a vitdria s6 serd alcancada com a
colaboracéo de todos. No filme, a expressdo é metaférica, e evidencia tanto a cooperacgéo entre 0s
membros da familia na busca de uma vida melhor quanto a forma de exibicdo da trama, que
apresenta uma constante troca de cenas, como se correspondesse aos passes da bola. A camera é
a bola em diferentes cenérios.

Assim, o roteiro do filme apresenta, de forma simultanea, a trajetdria de cinco pessoas,
pertencentes a mesma familia: mde e quatro filhos, que vivem na periferia paulistana. Sao
pessoas que, tentando “dar um rumo” as suas vidas, enfrentam seus dramas, suas agonias, seus
medos — 0 medo de nunca conseguir chegar a “ser alguém”, o medo de ndo voltar para casa, de
ndo conseguir trabalho, de ndo ter como sobreviver. E a violéncia — em suas diferentes dimensdes
— esta presente em toda a trama do filme.

A pelicula nos transporta para uma das maiores metrépoles do mundo, S3o Paulo?,
colocando-a como palco de uma histdria de lutas, sentimentos, sofrimentos e contradi¢ces. Cada
personagem apresenta uma riqueza de situacOes a serem analisadas, especialmente as que

relacionam medo e violéncia.

2 HISTORIAS DE VIDA E FORMAS DE VIOLENCIA EM ‘LINHA DE PASSE’

* N&o ha um consenso quanto ao ranking das maiores metrépoles do mundo, mas nas pesquisas realizadas
verificamos que Sao Paulo aparece sempre em posicdes que variam do 3° ao 7° lugar, ficando atras, na maior parte
das estatisticas, de Tdquio e Nova York (a titulo de exemplo: <http://www.infoescola.com/geografia/metropole-e-
megalopole/>; <http://gigantesdomundo.blogspot.com.br/2011/12/as-10-maiores-metropoles-do-mundo.html>;
<http://rankz.wordpress.com/2008/08/04/as-dez-maiores-cidades-do-mundo-regioes-metropolitanas/> Acessos em
28/07/2014).



Coerentemente, ainda enquanto sdo apresentados os primeiros créditos do filme, as
cenas iniciais de abertura vém trazendo uma visdo geral das personagens, apresentando, com
“cortes” e outros admiraveis artificios de cinema, caracteristicas de cada uma delas.

Antes mesmo de surgir a primeira imagem na tela, ouve-se um som. Uma respiracao
ofegante. Logo em seguida, surge a figura de uma mulher, gravida, sentada na cama, segurando
sua barriga e, entre gemidos de dor e um evidente cansaco, direciona um olhar para a janela. Um
olhar que a leva para bem longe dali. As imagens que se seguem mostram méaos levantadas em
efusivo movimento, uma enorme bandeira pairando por cima dessas mados e muitas pessoas
gritando. L& esta ela, em meio aquela multiddo que forma a torcida da “Gavides da Fiel”, do
Corinthians, time do seu coragdo. Saberemos logo que ela é Cleuza. Mae, chefe de familia,
trabalha como empregada doméstica, € mulher sem marido, estd gravida do quinto filho. Luta
para sobreviver, sustenta a casa com seu trabalho e procura manter seus filhos na linha. E
torcedora fanética do Corinthians.

A historia de Cleuza é contada juntamente com a de seus quatro filhos. E as cenas do
filme sdo “recortadas” a todo instante, para que possamos perceber a concomitancia dos
acontecimentos. E assim que se mostra, na cena seguinte ao estadio de futebol, um rapaz
dirigindo uma moto, de forma irresponsavel, no emaranhado transito da capital paulista. E Dénis,
filho mais velho de Cleuza, que trabalha como motoboy.

A cena volta para Cleuza no estddio, que canta, fervorosamente: “Corinthians,
Corinthians minha vida, Corinthians minha histéria, Corinthians, meu amor”. Novo corte e
podemos ver um garoto, de aproximadamente oito anos, num dnibus em movimento, voltando o
olhar alternadamente para a janela e para o0 motorista, visivelmente imerso em seus pensamentos.
E o filho mais novo de Cleuza, Reginaldo, que tenta, incansavelmente, descobrir quem é o seu
pai.

Novamente no estadio, Cleuza torce pelo seu time, xinga diante de um pénalti marcado
em seu desfavor, segura a enorme barriga, coloca a méo no rosto, como em momento de enorme
sofrimento enquanto espera a cobranca do adversario. Seu time esta ameacado de rebaixamento.
Nesse momento, as imagens de torcedores de maos no rosto e de méos unidas como em
desesperada oragdo sdo transformadas, pelos efeitos cinematograficos, em maos de fiéis que
oram, em templo religioso, focando a camera em um jovem que, emocionado, proclama:

“agradego, Deus, pelo periodo que passei triste, que passei perdido, que passei sozinho,



aleluia!”. E segue-se um cantico, que entoa com fervor: “valorize o que vocé tem, vocé é um ser,
vocé ¢é alguém, tdo importante para Deus; nada de ficar sofrendo angustia e dor, neste teu
complexo inferior, dizendo ds vezes que ndo é ninguém, eu venho falar do valor que vocé tem”.
O jovem é Dinho, filho de Cleuza que ja& passou por sérios problemas de comportamento,
envolvido com crime e uso de drogas, como fica evidenciado posteriormente, no decorrer da
historia.

Mais uma vez os efeitos especiais do cinema, e as maos dos fiéis da igreja sdo
transformadas nas méos dos fiéis da torcida. E surge Cleuza, beijando a medalhinha do santo que
carrega no pescogo, e gritando de alegria 0 nome do goleiro que defende o pénalti. Os rostos que
aparecem em seguida, de torcedores desconsolados do outro time, acabam por se transformar, por
outro efeito de filmagem, em feigdes tensas de jovens que estdo participando de uma “peneira”
para selecdo como jogador de futebol. O foco é no rosto de um dos jovens, mostrando sua
evidente ansiedade ouvindo o “sermdo” do técnico responsdvel pela selecdo antes da
apresentacdo. Comeca 0 treino e, ao tempo em que 0 jovem tem a posse de bola, a cena é
conjugada com a de Cleuza, na sequéncia da partida no Morumbi, gritando “vai filho!” a0 invés
de gritar pelo nome do jogador do Corinthians que esta com a bola. Esse é Dario, o outro filho de
Cleuza, o “bom de bola”, em quem ela deposita todas as esperancas de uma vida melhor para a
familia, acreditando que ele se tornard um famoso jogador de futebol.

Novamente o 6nibus, parando no fim de linha, apenas Reginaldo permanece nele. O
motorista desce e comenta com os colegas: “tem um moleque la dentro; o moleque nao quer sair,
jé foi e voltou comigo umas quatro vezes; ndo sei, parece que ndo tem familia, ndo tem nada...”.
E outro motorista acrescenta: “acho que ele ja andou no meu énibus também; deixam o moleque
solto por ai...”.

De volta a cena da “peneira”, o treinador dispensa Dario e se dirige a ele, dizendo: “e
vocé, companheiro, vocé é muito fominha, né? Vai ter que comer umas trés bolas no café da
manhd antes de vir pra ca; por que isso? Vocé joga bem, mas fominha desse jeito nao vai chegar
longe néo, olha la!...”. E o rapaz sai, em evidente desconsolo e sofrimento.

Agora sim, apresentadas as personagens, inicia-se a histéria, indicando, em tela preta
com letras brancas, a palavra “maio”, para localizar o espectador quanto aos acontecimentos que
irdo se desenvolver. E as cenas que se seguem irdo nos mostrar que tudo ao redor de Cleuza e sua

familia faz perceber alguma forma de violéncia. A analise de algumas dessas cenas apresentadas



na pelicula péem em evidéncia diferentes dimensbes da violéncia, as quais nos propomos a
analisar sob a 6tica de Slavoj Zizek e, de forma coadjuvante, na perspectiva de apontamentos da

criminologia critica contemporanea.

3 VIOLENCIA MULTIDIMENSIONAL NA VISAO DE SLAVOJ ZIZEK

Slavoj Zizek, em sua obra Violéncia, distingue as diversas formas de violéncia e
demonstra as contradicdes e 0s riscos de se centrar as atencdes apenas na chamada violéncia
subjetiva, que é exercida pelos diversos atores sociais e pelo proprio Estado, aquela violéncia
mais visivel e que desvia o olhar para ndo proporcionar a analise de outro tipo de violéncia,
muitas vezes mais nociva, que € a violéncia objetiva, em suas formas simbdlica e sistémica.

Zizek mostra que esse foco na violéncia subjetiva interfere no senso critico das pessoas,
de modo que, quanto mais pessoas falam de violéncia, menos se reflete criticamente sobre o que
ela é realmente, como ela opera e a quem a violéncia beneficia.

Ao tratar da violéncia simbdlica, Zizek assevera que a violéncia simbdlica é aquela que
esta “encarnada na linguagem e nas suas formas” (ZIZEK, 2009, p. 9) e que:

[...] esta violéncia ndo estd em ac¢do apenas nos casos evidentes — e largamente
estudados — de provocacdo e de relagbes de dominagdo social que as nossas
formas de discurso habituais reproduzem: ha uma forma ainda mais fundamental
de violéncia que pertence a linguagem enquanto tal, a imposicdo a que a
linguagem procede de um certo universo de sentido. (ZIZEK, 2009, p. 9-10)

A violéncia simbolica, portanto, evidencia a dominacdo cultural hegeménica. E
violéncia que se verifica quando uma classe dominante impde sua cultura as classes dominadas. E
a violéncia perpetrada na linguagem. E uma caracteristica essencial desse tipo de violéncia — e
por isso Zizek a aborda como uma violéncia “invisivel” — é que o dominado ndo se ople ao
dominador, pois ndo percebe esse processo de violéncia e ndo se sente vitima de violéncia,
vivenciando aquela situagio como algo natural. E assim no filme analisado neste trabalho, que
em diversas cenas evidencia esse tipo de violéncia.

A violéncia sistémica, por seu turno, consiste, segundo Zizek, “nas consequéncias
muitas vezes catastroficas do funcionamento homogéneo dos nossos sistemas econOmico e
politico”. (ZIZEK, 2009, p. 10)

Ao abordar os dois tipos de violéncia — subjetiva e objetiva — e caracterizar a violéncia

subjetiva como “visivel” e a objetiva como “invisivel”, Zizek chama a atencdo para o fato de que



a violéncia sistémica é uma contrapartida da violéncia subjetiva — visivel. Mas adverte que essa
violéncia sistémica “sera invisivel, mas teremos de a considerar se quisermos elucidar o que
parecerao de outro modo ser explosdes «irracionais» de violéncia subjetiva” (ZIZEK, 2009,
p.10).

Quanto a violéncia da linguagem, Zizek assevera que:

Na linguagem, em vez de exercermos uma violéncia directa mdtua, visamos
debater, trocar palavras e esta troca de palavras, ainda quando agressiva,
pressupde um minimo de reconhecimento da outra parte. A entrada na
linguagem e a rendncia a violéncia sdo muitas vezes entendidas como dois
aspectos de um s6 e 0 mesmo gesto. (ZIZEK, 2009, p.60)

No entanto, afirma o filésofo: “Na medida em que a linguagem esteja infectada pela
violéncia, a sua emergéncia acontece sob a influéncia de circunstancias «patologicas»
contingentes, que distorcem a lgica imanente da comunicacgdo simbdlica”. (ZIZEK, 2009, p.60)

Por fim, e ndo esgotando todo o tema referente a violéncia abordado por Zizek em sua
obra, cabe apenas complementar o que ja foi dito trazendo a sua afirmacdo de que a causa ultima
da violéncia esta situada no medo e que este medo se funda na violéncia inerente a propria

linguagem, que é o meio de superar a violéncia direta. (ZIZEK, 2009)

4 VIOLENCIA SIMBOLICA E SISTEMICA EM ‘LINHA DE PASSE’

Analisando as cenas vividas pela personagem Cleuza, podemos perceber que tudo ao seu
redor faz perceber alguma forma de violéncia: sozinha no seu quarto, sem nenhuma ajuda ou
assisténcia, quase por dar a luz a um filho sem pai; a pia da cozinha entupida, a simbolizar a vida
que néo flui; a forma de tratamento dado pela patroa, tanto no modo de falar como na atitude de
contratacdo de outra empregada, em razdo de sua gravidez. Enfim, uma sequéncia de atos ou
omissdes que remetem a algum tipo de violéncia.

Por varias vezes, Cleuza se vé diante da pia da cozinha entupida, depois de um longo dia
de trabalho. A pia entupida parece querer mostrar a propria situacdo da vida daquela familia: a
vida que ndo flui, que ndo se desenvolve. Tudo no mesmo lugar. Cleuza se impacienta com
aquilo, grita pelos filhos como num pedido de socorro: “sera que ndo tem homem nessa casa pra
desentupir essa (...) dessa pia?”. E ai se percebe claramente o simbolismo da violéncia de

género. Mas Cleuza ndo parece enxergar isso. Parece que ndo se da conta dos preconceitos em



torno da mulher e, em outro momento, desabafa e expressa o seu desejo de ter uma filha: “ndo
sei 0 que eu fiz, viu, pra merecer uns filhos assim t&do complicados... Tomara que Deus me dé
uma menina bem boazinha [...] ”.

Esse momento do filme vem, também, subliminarmente, trazer a tona a violéncia
sistémica. Percebe-se que Cleuza est4 na quinta gravidez e com varias semanas de gestacdo, mas
ainda ndo sabe o0 sexo do bebé. Isso demonstra que ndo est4 havendo um acompanhamento pré-
natal. Demonstra a falta de politicas publicas de satde e também de educacdo nesse sentido, pois
durante todo o filme as cenas apresentam Cleuza fumando e bebendo cerveja, constantemente,
mesmo estando gravida.

No trabalho, a relagdo com a patroa também é permeada pela violéncia objetiva. A
violéncia da linguagem € forte, marcada por dialogos recheados de ironia que, associados as
expressdes das atrizes, nos fazem perceber a violéncia por traz das palavras, a desconfianca, o
preconceito. H& uma cena em que Cleuza esta limpando a janela do apartamento e a patroa entra
e fala: “Cleuza! Quer que eu empurre ou VOCé prefere cair sozinha?”’. Ao que Cleuza responde:
“Credo, Dona Estela, vira essa boca pra ld, eu, heim!”. E segue-se o didlogo: — “Mas nao é isso
que vocé ta tentando?” — “Ué, a senhora ndo quer os vidros limpos?” — “Quero, mas eu nao
quero ver ninguém morrendo por causa de vidro sujo. Desce dai, Cleuza, por favor!” — “4
senhora é que sabe, né?” — “Eu ndo comprei uns rodinhos pra limpar vidros que nem os
daqueles pivetes do farol?...” — “N&o, a senhora ndo comprou ndo...” — “Estranho...Eu achei
que tivesse falado pra vocé que eu ia comprar o tal rodinho...”.

Ainda nesse contexto do emprego, também ficam evidenciadas as violéncias simbolica e
sistémica: a patroa de Cleuza a chama para conversar e, delicadamente, diz que percebe que ela
esta ficando cansada, em razdo da gravidez, e que pretende colocar outra pessoa para ajuda-la. O
medo de perder o emprego, entdo, passa a fazer parte do dia a dia de Cleuza, principalmente
guando ela chega pra trabalhar e encontra, efetivamente, outra empregada na casa, que assume as
tarefas, deixando-a a margem da execucao do trabalho.

Em casa, conversando com o filho Dinho, Cleuza comenta sobre a patroa: “ja colocou
outra no meu lugar; nunca quis assinar carteira; mas eu pego qualquer advogado e ela ta (...)
comigo, aquela (...)”. O filho a repreende para ndo falar palavréo e ela retruca: “virou santo
agora, €? Santo do pau oco. Eu te conhego, Dinho, eu sei muito bem a trabalheira que vocé ja

me deu nessa vida”. Mas 0 filho diz que isso mudou, que “aceitou Jesus”, a0 que a mae reage



desprezando a atitude e o proprio Jesus ( “desgraceira”). No dialogo, o filho provoca uma reacao
violenta na mée, ao dizer que se ela estivesse procurando Jesus, ndo estaria novamente gravida e
sem nem mesmo saber quem é o pai da crianca. Ela bate no rosto do filho e grita,
categoricamente: “eu sou pai e mde de vocés, viu? eu sou pai e mde de vocés, EU!”. Trata-se,
pois, de uma cena em que podemos perceber as diversas dimensdes da violéncia, tanto subjetiva
como objetiva. O descumprimento das leis trabalhistas, pela patroa, evidencia a violéncia
sistémica. A linguagem e a abordagem dos erros um do outro, atingindo a cada um no que lhe
causa mais sofrimento, denotam a violéncia simbolica. E a reacdo explosiva de Cleuza, a
“visivel” violéncia subjetiva, como resultado da “invisivel” violéncia objetiva, nos dizeres de
Zizek (2009).

Cleuza tem seu refugio no futebol. Contexto em que também se revelam formas diversas
de violéncia — subjetiva e objetiva — que serdo analisadas ainda neste artigo sob outra perspectiva:
a de quem deseja ingressar na carreira de jogador. Mas ainda com foco em Cleuza, o filme mostra
que, no campo, ela xinga, chora, grita, ri. Esquece de todos os seus problemas e aliena-se de tudo.
E sonha, acreditando que seu filho, Dario — 0 bom de bola — pode se tornar um famoso jogador e
Ihe proporcionar uma vida melhor.

Como visto, a vida de Cleuza é permeada de violéncia psicoldgica, de violéncia
simbdlica, de violéncia sistémica. Mas como quase ndo ha violéncia fisica, Cleuza ndo se
apercebe da violéncia que sofre. Esse comportamento fica bem explicado por Zizek, ao referir
que:

Vivemos numa sociedade em que existe uma espécie de identidade especulativa
dos contrarios. Certos tragos, atitudes e normas de vida deixaram de ser
percebidas como ideologicamente marcadas. Parecem ser neutras, ndo
ideoldgicas, naturais, questdes de senso comum. (ZIZEK, 2009, p. 39)

E Zizek aplica essa visdo, “mutatis mutandis”, a violéncia, afirmando que “a violéncia
simbolica social na sua forma mais pura manifesta-se como o0 seu contrario, como a

espontaneidade do meio que habitamos, do ar que respiramos”. (ZIZEK, 2009, p. 39)

5 EXPLOSOES «IRRACIONAIS» DE VIOLENCIA SUBJETIVA

Dinho é frentista em um posto de gasolina e frequenta uma igreja evangélica. Em varios

momentos do filme, assim como acontece no didlogo entre ele e a mée, abordado acima, fica



implicito que o rapaz ja teve problemas no passado, relacionados a crime e drogas, tendo sido,
segundo ele proprio afirma, “salvo por encontrar Jesus”. No contexto que o envolve, ¢ facilmente
verificada a violéncia no modo do patrdo tratar com ele, bem como a violéncia exercida pela
religido, espécies de violéncia simbdlica.

Na abordagem das explosdes de violéncia cabe a analise da cena em que Dinho é
assaltado no ambiente de trabalho, no posto de combustivel. No seu dia-a-dia como frentista no
posto de combustivel, o patrdo corriqueiramente o insulta, critica seu time de futebol preferido e
ironiza a sua crenca, a sua religido — “ai, crente, futebol também €é de Deus?” /...] “Jesus torcia
pra quem, entdo? .

Certo dia, trabalhando no posto, Dinho sofre um assalto e, em decorréncia disso, 0
patrdo o acusa, agride-o com palavras de baixo caldo, chama-o de ladrdo, de ‘passa-fome’, enfim,
uma série de agressdes verbais. Quanto mais o rapaz tenta se defender, afirmar que é uma pessoa
honesta, dizer que o assaltante estava armado, mais o patrdo grita e o agride com as palavras.
Num certo ponto da discussdo, Dinho perde o controle e, tomado de flria, explode violentamente
contra o patrdo, atingindo-o com um peso de papel que estava sobre a mesa, derrubando-o e
lancando diversos chutes contra o seu corpo, deixando-o caido e sangrando. E a tipica explosdo
«irracional» de violéncia subjetiva, descrita por Zizek (2009, p. 10).

O rapaz ja passou por dificeis momentos em sua vida — como fica implicito no filme —
considerando-se agora uma pessoa correta, honesta, desde que ingressou na religido. Fala em
Deus todo o tempo, diz que Deus é testemunha de sua honestidade. A desconfianca e as
acusacdes do patrdo o deixam completamente transtornado, levando-o a cometer uma agressao
fisica, um ato de violéncia explicita, visivel. De fato, tudo aponta para o afirmado por Zizek, que
essa visibilidade da violéncia se da como resultado de uma conjuncdo complexa de fatores (2009,
p. 10).

6 A VIOLENCIA SISTEMICA - ALGO DE CAPITALISMO E FUTEBOL

Dario sonha ser jogador de futebol, tem talento reconhecido, mas esta na idade limite
para ser cortado dos processos de selegcdo, vendo-se na iminéncia de perder todas as chances
sonhadas, em razdo das exigéncias de um mercado de trabalho perverso. As frustracdes que ele

vive nessas “peneiras” para jogador de futebol, as falas dos “olheiros” ao se referirem aos jovens



esperangosos, a balada para a qual o filho da patroa de Cleuza o leva, for¢cando-o a provar drogas.
Tudo é medo e violéncia.

As diversas cenas que envolvem o futebol e o personagem Dario sdo caracterizadas pela
violéncia sistémica, aquela que, segundo Zizek (2009), decorre do funcionamento dos sistemas
econdmico e politico. Zizek justamente (2009) aborda a violéncia sistémica historicisando a
nocgédo de violéncia objetiva e a nova forma que ela assumiu com o capitalismo.

E demasiado simplista afirmar que o espectro deste monstro auto-generativo que
segue o seu caminho ignorando qualquer preocupa¢do humana ou ambiental é
uma abstracc¢do ideoldgica e que por de tras dessa abstraccdo ha pessoas reais e
objectos naturais em cujos recursos e capacidades produtivas se baseia a
circulagdo de capital, alimentando-se deles como um parasita gigante. O
problema é que esta «abstracgdo» ndo existe s6 na percepcao distorcida da
realidade social por parte dos nossos especuladores financeiros, mas € «real» no
sentido preciso em que determina a estrutura dos processos sociais materiais: a
sorte de camadas inteiras da populacéo e por vezes a de paises inteiros pode ser
decidida pela danca especulativa «solipsista» do capital, que prossegue 0 seu
objetivo de rentabilidade numa beatifica indiferenca a0 modo como 0s seus
movimentos afectardo a realidade social. [...] E ai que reside a violéncia
sistémica fundamental do capitalismo, muito mais estranhamente inquietante do
que qualquer forma directa de violéncia social e ideoldgica pré-capitalista: esta
violéncia j& ndo pode ser atribuida a individuos concretos e as suas «mas»
intencbes, mas & puramente «objectiva», sistémica, andnima. (ZIZEK, 2009,
p.20)

Dario acredita que pode ascender socialmente pelo futebol, mas o filme mostra,
alternadamente, as cenas dos jogos profissionais, com os jogadores milionarios, e as cenas dos
garotos que buscam ocupar um espaco nesse mercado de trabalho perverso, passando pelas
“peneiras” e treinando em campos de terra. O personagem é tomado por um profundo medo de
ndo ter mais a oportunidade tdo sonhada em razéo de sua idade (estad completando 18 anos).

O treinador chega a lhe dizer: “gostei do seu futebol, mas como vocé tem mais de mil; s6
que com quinze... o tempo é duro pro atleta”. Dario assiste televisdo e vé uma reportagem
jornalistica que trata da dificuldade de emprego no pais, até mesmo para quem tem nivel superior.

O rapaz chega a falsificar sua carteira de identidade, diminuindo a idade, para poder
continuar participando das “peneiras” e, quem sabe, ser selecionado. Eis 0 medo como propulsor
da violéncia e da criminalidade. A sociéloga Vera Malagutti Batista (2009) aborda o tema do
medo com proficiéncia. Embora centre sua analise no medo como “fator de tomada de posigdes

estratégicas, seja no campo econdmico, politico ou social”, aponta ¢ analisa o sentimento de



medo que domina as pessoas e como isso interfere na percepgdo dos diversos acontecimentos e
na tomada de posicéo e reagdes individuais diante de cada situagéo.

A caracterizacdo da violéncia sistémica se da, ainda, nesse contexto do futebol, quando
se evidencia a corrup¢do, quando o treinador informa a Dario que ele sO entrard para jogar se
“molhar as maos dos caras”.

E a violéncia da linguagem, nas falas dos “olheiros” que selecionam os jovens nas
”peneiras” do futebol: so vi lixo. A expressao remete a segregacao e lembra Loic Wacquant, em
As duas faces do gueto.

Noutro contexto, mas ainda na abordagem do futebol e da violéncia sistémica,
evidencia-se a dominagdo de classes quando Bruno, o filho da patroa de Cleuza, insiste na
presenca de Dario no campeonato de futebol que acontecerda com os amigos no condominio.
Dario comparece, € presenteado por Bruno com um ténis novo, cumpre a tarefa que lhe foi
confiada e joga um excelente futebol, dando prestigio ao time. Mas o jogo acaba em confusdo
com um dos garotos do time contrério, que, irritado por perder para 0 “filho da empregada”,
expressa sua raiva provocando uma falta proposital em Dario e diz: “cara folgado; também vou
trazer o filho da empregada pra jogar”. A cena é o nitido retrato da exploracdo e da dominagéo
de classes.

Depois do jogo, Bruno leva Dario para a “balada”, for¢ando-0 a experimentar droga
preparada por ele mesmo, que se diz um génio, que ainda vai ganhar o prémio Nobel de quimica.
Num ambiente de sexo, drogas, alcool e dire¢do, os garotos e¢ garotas de classe média alta “se
divertem” sem qualquer preocupacdo. Esse cenario permite uma incursdo sobre a criminalidade,
na abordagem da criminologia critica, sendo pertinente uma referéncia a teoria do etiquetamento,
que aborda a criminalidade como produto de uma atribuicdo, uma defini¢do ou etiquetamento que
fazem os 6rgdos encarregados do controle formal da delinquéncia, e que nédo se distribui por igual
entre todas as classes sociais. (CONDE, 2001, p. 171)

7 MEDO E VIOLENCIA - UMA VIA DE MAO DUPLA
O aumento da violéncia promove, a cada dia, um refor¢o no sentimento de medo que

acomete as pessoas. O medo e a violéncia tém sido objeto de inimeras discussdes, producdes

académicas e estudos cada vez mais aprofundados.



Zizek aborda a politica do medo, definindo a biopolitica pos-politica e asseverando que,
“[...] com a coordenagdo dos interesses como nivel zero da politica, a Gnica maneira de introduzir
paixdo nesse campo, de mobilizar activamente as pessoas, € através do medo, um elemento
constituinte fundamental da subjetividade hoje”. (ZIZEK, 2009, p. 43)

Vera Malagutti Batista (2009) expde sobre medo e violéncia e afirma que “governos
trabalham com a difusdo do medo como processo de funcionamento instigador que justifica
politicas autoritarias de controle econdmico, politico ou social”. Segundo a socidloga, sdo
praticados os chamados atos contra impureza, que promovem ac¢des punitivas contra moradores
das ruas, vagabundos, ociosos, e busca-se a ordem urbana contra camelds, flanelinhas e
mendigos, j& que eles ndo atendem aos padrdes desejados e acabam por gerar mal estar e
inseguranca na sociedade. (BATISTA, 2009)

Na abordagem feita por Wacquant em relacdo a teoria de Norbert Elias sobre o processo
civilizador, o autor informa que:

Elias coloca violéncia e medo no epicentro da experiéncia da modernidade:
juntos, formam o né gdrdio, amarrando as atividades mais externas do Estado a
mais intima caracterizacdo do individuo. [...] Quanto ao medo, ele fornece o
mecanismo central para a introjecdo de controles sociais e uma autoadministrada
‘regulagdo de toda a vida instintiva e afetiva’. (Wacquant, 2008, p. 54)

O filme “Linha de Passe” apresenta cenarios de violéncia ¢ de medo que bem
caracterizam a abordagem aqui proposta, como uma via de mao dupla. O que se pretende dizer
com a utilizacdo dessa expressdo — via de mao dupla — é que tanto a violéncia pode gerar o medo
quanto o medo é capaz de gerar violéncia.

Alguns exemplos j& foram referidos anteriormente, mas cabe ainda trazer & andlise a
situacdo que envolve o personagem Dénis, filho mais velho de Cleuza. Dénis é motoboy, teve um
filho com uma namorada e quase ndo consegue ajudar a cria-lo. Ainda paga o financiamento da
moto e ndo esta contribuindo em casa, pois sua renda ndo é suficiente sequer para o seu proprio
sustento. O risco de assalto, seu cotidiano de risco de vida diario no transito, todo o contexto que
0 envolve acaba por criar uma atmosfera de medo: medo da violéncia das ruas, medo de ndo
conseguir aquilo que deseja. O rapaz apresenta comportamento ndo muito convencional, é
imprudente no transito, faz ultrapassagens perigosas e acaba se envolvendo na criminalidade.

Tudo comeca quando ele presencia um assalto num sinal, em que um motoqueiro se
coloca ao lado de um carro ao parar no semaforo e quebra o vidro do carro, roubando a bolsa que

estava no banco do carona. Dénis segue o motoqueiro e, logo adiante, vé que a bolsa foi jogada



em uma cacamba de lixo, depois de esvaziada. Pega a bolsa e leva de presente para a mée, que,
de inicio, desconfia de roubo, mas como ele diz que “achou”, ela acaba usando.

Depois disso, 0 rapaz comeca a cometer assaltos rapidos no transito. Por fim, em
decorréncia de um assalto mal sucedido, acaba colidindo com um veiculo de luxo e promove um
sequestro relampago, para fugir da policia.

A cena final do sequestro vem permeada de violéncia objetiva, observada na linguagem
e nos atos dos personagens. Dénis grita e xinga durante o percurso, até que cheguem ao local que
ele escolheu. Manda que o proprietario do veiculo pare em um local destampado, meio deserto,
tira o capacete e diz: “olha pra mim!”. O homem, tomado por um medo visivel, receia olhar para
0 rapaz, que grita: “olha pra mim! Ta me vendo? Ta me vendo, playboy?” E manda o homem sair
do carro. A Camera focaliza o rosto de Dénis, mostrando as lagrimas que caem de seus olhos.

Novamente a criminologia, notadamente a teoria da socializacdo deficiente, deixa
escapar uma divida tdo bem retratada por Mufioz Conde>:

Las teorias de la socializacién deficiente hacen recaer el acento sobre
determinados problemas de socializacion (broken home, contactos diferenciales,
subculturas, técnicas de neutralizacién), que, sin duda, condicionan el
comportamiento del individuo y, com ello, la possibilidad de que se convierta
em delincuente, pero no explican por si mismas por qué en las mismas
condiciones de socializacién deficiente unos sujetos delinquen y otros no.
(CONDE, 2001, p. 171)

E verdade que, pelo abordado no filme, possivelmente Dinho, o irmio que atualmente
trabalha e frequenta a igreja, j& teve uma vida voltada para a criminalidade, o que poderia
comprovar a teoria da socializacdo deficiente, ja que, sendo irmdos e vivendo nas mesmas
condicdes, ambos teriam adentrado o mundo do crime. Entretanto, vale lembrar que Dario,
também irmédo e vivendo nas mesmas condicdes, ndo se envolveu com o crime.

Por fim, h& mais uma cena em que se verifica com clareza essa relacéo entre o medo e a
violéncia. Reginaldo, o filho mais novo de Cleuza, ¢é fixado na ideia de conhecer o pai e vive a

sua procura na figura de um motorista de dnibus, pois é tudo que sabe a seu respeito. O garoto,

® Francisco Mufioz Conde se encontra entre aqueles que, no 4mbito do Direito Penal, “sustentam um conceito mais
amplo de bem juridico, que transcenda a concepcdo liberal individualista do Iluminismo e permita seja empregado
para abarcar valores comunitarios, indispensaveis para a coexisténcia pacifica e livre entre cidadios” (GOES, 2011,
p. 201). Compde, assim, juntamente com nomes como ClausRoxin, Victor Gomez Martin, Corcoy Bidasolo e Bernd
Schiinemann, a vertente da Teoria Critica nascida com a Escola de Fankfurt, que “propde um direito penal nuclear
voltado a protecdo dos bens de que tradicionalmente se ocupou, como a vida, a integridade fisica e a liberdade do
individuo, reservando-se sua incidéncia a delitos como o homicidio, roubo, lesdes corporais, crimes contra a
liberdade sexual. A extrapolagio destes limites implicaria em sua ilegitimidade” (GOES, 2011, p. 199-200).



certo dia, demora demasiadamente a chegar em casa a noite e Cleuza, assistindo televisdo, escuta
as noticias da violéncia pela cidade, da ocorréncia de diversos 6nibus incendiados, e fica tomada
pelo medo. Sua tensdo é enorme, o pavor de que algum mal tenha acontecido ao filho. Quando o
garoto chega em casa, ela apresenta um comportamento extremamente violento, recebendo-o com
tapas e gritos, em um nitido acesso de furia, sendo segurada pelo outro filho, que tenta acalma-Ila
e garantir a protecdo do garoto. E a violéncia manifestada em decorréncia do medo.

8 CONSIDERACOES FINAIS

“Linha de Passe” é um longa metragem que possibilita, muito além de uma anélise
meramente no campo cinematografico, possibilidades inimeras de aprofundamento em questfes
afetas a condicdo humana e a vida das pessoas que habitam as periferias das grandes cidades. Eis
a razdo para a escolha da obra, vez que a realidade que envolve as personagens esta permeada de
situacdes relacionadas a violéncia, que se encaixam na abordagem de Zizek.

Nos estudos sobre violéncia e criminalidade é natural que procuremos direcionar o olhar
para a realidade. Teorizar é preciso, porém a violéncia se faz presente diante de nds, ao nosso
lado, muito mais proxima do que costumamos nos dar conta. Isso porque, como vimos, a
violéncia ndo € apenas aquela visivel, que se apresenta na forma fisica, nos homicidios e assaltos
que constantemente sdo noticiados. Ha outras formas de violéncia coexistindo diariamente em
nossas vidas, em estreita proximidade.

Zizek aborda a violéncia simbolica, focando especialmente na linguagem e nas
dindmicas entre economia e politica, 0 que também esta presente na obra cinematografica. Em
ambos os contextos se sobressai 0 descaso do Estado com politicas publicas, a corrupcédo, as
violacBes as leis trabalhistas e tantas outras situacGes que acarretam exclusdo, preconceito e
discriminacdo. Filme e realidade justapostos. A abordagem de Zizek a respeito da violéncia e do

medo, confere maior clareza e nitidez as dindmicas diarias de violéncia.

REFERENCIAS

BATISTA, Vera Malagutti. Café filos6fico. Medo, violéncia e politica de seguranca.
Disponivel em: <http://www.cpflcultura.com.br/2009/12/01/vera-malaguti-aborda-o-medo-e-a-
violencia-em-nossas-cidades> Acesso em 06/12/2013.



CHASIN, Ana Carolina. Consideracdes sobre o direito na sociologia de Pierre Bourdieu. In:
SILVA, Felipe Gongalves e RODRIGUEZ, José Rodrigo (coordenadores). Manual de
Sociologia Juridica. Sdo Paulo: Saraiva, 2013. P. 79-91.

CONDE, Francisco Mufioz; HASSEMER, Winfried. Introduccion a La criminologia. Valencia:
Tirant lo Blanch, 2001.

GOES, Silvana Batini Cesar. Politica criminal no Brasil democratizado: visdes de uma crise.
Tese de Doutorado. Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, 2011. Disponivel em
<http://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/19351/19351 1.PDF> Acesso em 28/07/2014.

MORGADO, Isabel Salema. Verbete: ‘Teoria Critica’. In: Dicionario de Filosofia Moral e
Politica. Instituto de Filosofia da Linguagem. Disponivel em
<http://www.ifl.pt/private/admin/ficheiros/uploads/477ace0137b460334c3a5ea2f1136b54.pdf.>
Acesso em 25/07/2014.

WACQUANT, Loic. As duas faces do gueto. Trad. Paulo Cezar Castanheira. Sdo Paulo:
Boitempo, 2008.

ZIZEK, Slavoj. Violéncia: seis notas a margem. Trad. Miguel Serras Pereira. Lishoa: Relogio
D’Agua, 2009.

FICHA TECNICA DA OBRA CINAMATOGRAFICA

Titulo: Linha de Passe

Género: Drama

Direcdo: Daniela Thomas, Walter Salles

Roteiro: Braulio Mantovani, Daniela Thomas, George Moura
Elenco: Ana Carolina Dias, Jodo Baldasserini, José Geraldo Rodrigues, Kaique de Jesus Santos,
Vinicius de Oliveira

Producdo: Marcelo Torres

Fotografia: Mauro Pinheiro Jr

Trilha Sonora: Gustavo Santaolalla

Duracdo: 113 min.

Ano: 2008

Pais: Brasil

Estudio: Video Filmes

Classificacdo: 16 anos



