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RESUMO

O tema do presente estudo ¢ a arte, delimitando-se a analise na mudanca de paradigma
social ocorrida no periodo do renascimento. Tendo em vista a evolugdo histdrica,
objetiva-se aproximar o direito da arte a partir da ideia de que ambos evoluem de forma
dindmica de acordo com as mudangas da realidade e se concretizam como expressao
social e humana. Pode-se entender que o direito, para proteger de maneira eficiente os
interesses da sociedade, reflete os valores arraigados a realidade em cada momento
histérico. Sendo que a arte nada mais seria do que a reprodugdo da vida humana. A
técnica de pesquisa utilizada ¢ a bibliografica e documental, sob uma abordagem
historica e dedutiva acerca do tema.

PALAVRAS CHAVE: Direito e Arte. Direitos Humanos. Evolucao Historica.

RESUMEN

El tema de este estudio es el arte, limitdndose la andlisis en el cambio de paradigma
social producido en la época del Renacimiento. En vista de la evolucion historica, se
objetiva la aproximacion entre el derecho y el arte desde la idea de que ambos
evolucionan de forma dindmica de acuerdo con los cambios de la realidad y se
concretizan como una expresion social y humana. Se puede entender que el derecho,
para proteger de forma efectiva los intereses de la sociedad, refleja los valores

arraigados a la realidad en cada momento historico. Siendo que el arte no seria nada mas
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que la reproduccion de la vida humana. La técnica utilizada es la lectura de libros y
otros documentos bajo un enfoque histérico y deductivo sobre el tema.

PALABRAS CLAVE: Derecho y Arte. Derechos Humanos. Evolucion Histdrica.

INTRODUCAO

O presente Ensaio tem por escopo a analise da mudanga de paradigma social
ocorrida no periodo do renascimento, com destaque especial para o campo das artes.
Como se sabe, o renascimento iniciado no final do século XIV foi periodo de marcadas
transformagoes em diversas areas da vida humana.

Cultura, sociedade, politica e religido passam pela necessaria transicdo do
sistema feudalista para o mercantilismo burgués. A arte, por 6bvio, ndo poderia ficar
isenta de reflexos pautados na revalorizacdo das referéncias culturais da Antiguidade
sob as influéncias humanistas e naturalistas.

Diante disso, pergunta-se: como se deu a evolugdo da historia da arte entre os
periodos da renascenca a modernidade? A principio, investiga-se a hipotese que tal
evolucdo se deu de acordo com o dinamismo da realidade que ao longo do tempo gera
transformagdes nos valores e modos de vida das pessoas no dmbito da sociedade.

Por conseguinte, em face dessa problematica, cumpre aproximar o direito da
arte, pois ambos evoluem conforme as mudangas da realidade e se concretizam como
expressao social e humana.

Assim, a partir de uma visdo atual, em um primeiro plano convém expor de
forma sucinta as geragdes de direitos humanos que ilustram os desdobramentos desses
direitos ao longo do tempo em fun¢do da necessidade de atendimento da protecdo da
dignidade da pessoa humana.

Desta feita, a prote¢do juridica humana, inicia-se a partir da esfera do
individualismo com vistas a protecdo do valor liberdade. Na sequéncia, em razdo de
novas reivindica¢des de direitos, consagra-se a segunda geracdo de direitos humanos,
com base no valor igualdade que passa a abranger a coletividade e o a&mbito social do
individuo para garantir-lhe meios dignos de vida. Nessa linha, tais direitos individuais e
coletivos fundados nos valores de liberdade e igualdade evoluem para a esfera dos
direitos de solidariedade e dos povos, abarcando uma ordem ainda mais abrangente de

direitos que concretizam a dignidade da pessoa humana.



Feitas tais consideragdes, propde-se, entdo, o estudo da passagem do artesdao
medieval, outrora tolhido em sua criatividade, bem como vinculado as Corporagdes de
Oficio, passando-se ao artista renascentista, consciente de sua genialidade e livre para
criar.

A contextualizacdo historico-social do Ensaio trata da ascensdo do artista que
passa do nivel de artesdo pequeno burgués para o de trabalhador intelectual livre como
uma forma de concretizagdo da dignidade da pessoa humana.

A afirmacdo da dignidade do homem e sua busca pela investigagdo da natureza,
caracteristicas sempre lembradas no renascimento, nos remetem, de inicio, a
contextualizagdo historica do tema, bem assim a andlise do carater equivocado da
denominacao Historia da Arte.

Em seguida, mediante a utilizacdo de método cientifico de carater histdrico e
dedutivo, serd abordada a aprendizagem de oficina e a posterior tomada de consciéncia
e postura critica que leva o artista a liberdade criativa e a consciéncia de sua
genialidade.

Humanismo e Renascimento terdo seus pontos de comunicagdo enfrentados,
chegando-se ao artista eleito para objeto de estudo, qual seja, Michelangelo Buonarroti,
o qual, dentre outros, bem representou a genialidade do artista renascentista.

Ao final, indica-se que na renascenga, sob outro prisma filoséfico, social e
cultural, a arte tinha como escopo enriquecer a vida e deleitar o homem, de modo que a
antiga esfera de vida, empirica e transcendente a que se restringia o0 mundo medieval ¢é
acrescentada uma nova preocupacdo, em que tanto os prototipos de existéncia seculares
como também os metafisicos adquirem um novo significado proprio, mostrando-se
relevante a ascensdo social do artista dotado de genialidade.

E, portanto, neste tecido social novo que se unem a filosofia humanista ¢ o
artista renascentista, este Ultimo, ja livre das formas e dos regramentos rigidos impostos

pela corporatividade.

1. A AFIRMACAO DOS DIREITOS HUMANOS COMO EXPRESSAO DOS
VALORES DA SOCIEDADE

Antes de adentrar especificamente no tema da arte como expressdo social e
humana, convém abordar, a partir de uma perspectiva contemporanea, os direitos

humanos que, assim como a arte, refletem de forma peculiar a sociedade, ou seja,



refletem seus anseios e valores. Para esta rdpida passagem pelos direitos humanos sera
utilizada a teoria da dinamogenesis que traduz de forma bastante clara o processo de
nascimento e desenvolvimento dindmico dos direitos, conforme as circunstancias e
necessidades de cada momento historico. (SILVEIRA, ROCASOLANO. 2010, pp. 184-
202)

Partindo da compreensdo de que as conquistas de direitos humanos, ao longo
da historia, sdo resultados de reivindicagdes em face do poder, pode-se afirmar que em
cada periodo da historia as lutas e reclamos sociais se deram por razdes distintas, pois,
as caréncias humanas se transformam pela constante transformacao da realidade.

Nessa diretriz, Vladmir Oliveira da Silveira e Maria Mendez Rocasolano

destacam que:

No processo dinamogénico, o direito capta os valores sentidos como tais pela
sociedade e os traduz em principios axioloégicos normatizados, que se
impdem a essa mesma sociedade por intermédio das regras de eficacia,
validade e vigéncia. (2010, p. 198)

Pode-se considerar, no plano da vigéncia, validade e eficdcia as normas
enraizadas pelo seu valor no espirito comunitario, com for¢a para serem cumpridas e
que produzem o resultado esperado.

Em suma, o ordenamento juridico deve refletir os valores da sociedade e
protegé-los. Para isso, o direito de tempo em tempo se renova acompanhando o
dinamismo da realidade e as mudancas sociais.

Desse modo, o direito para cumprir com sua fun¢do de regular a conduta
humana em sociedade e satisfazer os interesses sociais, deve atrair para si 0 sentimento
axiologico da sociedade e refleti-lo no a&mbito juridico. De modo que, quando o objeto
de interesse ou valor existente na realidade social passa a ser protegido pelo direito,
ocorre a normatizacdo do valor, ou seja, a inclusdo do valor no ordenamento juridico
(SILVEIRA, ROCASOLANO. 2010, p. 198).

Vladmir Oliveira da Silveira e Maria Mendez Rocasolano, sustentam que:

O primado da dignidade da pessoa humana vai se concretizando pouco a
pouco através da dinamogenesis — isto €, o nascimento dindmico dos direitos
humanos com fundamento na dignidade do individuo, manifestado pelas
exigéncias e reclamos de cada momento historico. (2010, p. 175)

Por meio da dinamogenesis, além do surgimento de novos direitos, também
ocorre o aprimoramento dos direitos que tutelam as necessidades humanas concernentes

a preservacao de sua dignidade. Nesse sentido, os autores explicam de forma detalhada



como se dé& a concretiza¢do do principio da dignidade da pessoa humana por meio da

evolucao dos direitos humanos.

No processo da dinamogenesis, a comunidade social inicialmente reconhece
como valioso o valor que fundamenta os direitos humanos (dignidade da
pessoa humana). Reconhecido como valioso, este valor impulsiona o
reconhecimento juridico, conferindo orientagdo e contetidos novos
(liberdade, igualdade, solidariedade etc.) que expandirio o conceito de
dignidade da pessoa. (2010, p. 199)

Destarte, pode-se entender que a partir do valor/base dignidade da pessoa
humana, novos valores sdo reconhecidos como importantes, dando lugar a novas
construcdes juridicas no sentido de ampliar a protecdo humana e limitar o poder. Por
conseguinte, destaca-se o carater historico que levou a consolidag¢do das trés geracdes
classicas de direitos humanos que protegem os valores da liberdade, igualdade e
solidariedade.

Os direitos humanos tradicionalmente s3o divididos em trés geragdes. A
primeira geragdo de direitos humanos consagra o valor liberdade no ambito dos direitos
civis e politicos. Por sua vez, a segunda geracdo se alicerca no valor igualdade, em prol
dos direitos econdmicos, sociais e culturais. Enfim, a terceira gera¢do de direitos
humanos se fundamenta no valor solidariedade sob uma perspectiva difusa de realiza¢ao
da dignidade da pessoa humana.

Os direitos humanos de primeira geracdo sdo traduzidos como direitos
individuais que exigem do Estado uma ndo interferéncia na esfera particular, sendo
apenas indispensdvel a prote¢do estatal no sentido de garantir o livre exercicio desses
direitos.

De outro modo, os direitos de igualdade conquistados na segunda geracdo, se
caracterizam pelo reconhecimento de que os direitos de liberdade ndo sdo suficientes
para garantir o bem estar humano, diante das necessidades materiais. Nesse momento,
exige-se do Estado agdes positivas para suprir as deficiéncias sociais, com o objetivo de
fortalecer a igualdade entre os homens.

Com o advento da segunda geragdo se admite que para concretizar a dignidade
da pessoa humana a esfera de protecdo deve ser ampliada, do individual para o coletivo,
de modo que, o foco da protecdo ndo ¢ mais o individuo de forma isolada e sim inserido
numa sociedade.

Nesta ordem, os direitos de terceira geracdo também chamados de direitos de

solidariedade ou dos povos agregam os direitos individuais e coletivos aos novos



direitos de carater difuso que se destacam pela valorizagdo da esséncia humana imersa
em uma esfera universal.

Contudo, importante esclarecer que os Direitos Humanos Fundamentais sdo
indissociaveis e indivisiveis, ou seja, o aparecimento de uma nova geracao nao extingue
a anterior. Frise-se que no processo dinamogenesis uma geragao nao anula a outra, mas
sim a incorpora, agregando-lhe outros valores e direitos em decorréncia do surgimento
de novas necessidades e conquistas sociais.

Portanto, os direitos nascem como resultado das necessidades que se
apresentam em cada momento historico, de forma que, as geragdes de direitos humanos
concretizam o principio da dignidade da pessoa humana em diferentes esferas de
valores. Nesse sentido, Norberto Bobbio salienta que “os direitos ndo nascem todos de
uma vez (...). Nascem quando o aumento do poder do homem sobre o homem — que
acompanha inevitavelmente o progresso técnico, isto €, o progresso da capacidade do

homem de dominar a natureza e os outros homens”. (2004, p. 6)

2. CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DA ARTE

Até o final da Idade Média e inicio do periodo renascentista, correto afirmar que
o trabalho artistico ainda se realizava de forma inteiramente coletiva e fortemente
regrada pelo corporativismo burocratizante e centralizador imposto pelas Corporagdes
de Oficio.

Mesmo diante da clara alteracdo social j& sentida e provocada pelo processo de
ascensdo da burguesia, com o ja visivel desenvolvimento das cidades e do comércio,
com os correspondentes reflexos de maior expansdo das ideias nas quais se pautava a
cultura humanista, o certo ¢ que o espirito de artesanato que dominava o inicio do
Quattrocento se fazia possivel de identificar nas oficinas.

Com a consolidagdo de processo crescente de urbanizagdo e expansdo das
relacdes de troca advindas do comércio, tais oficinas passam a receber encomendas de
todo género, muitas delas, inclusive, de carater eminentemente técnico, tais como
desenhos, insignias de lojas, estandartes, embutidos, pecas em madeira, além de variada
gama de objetos decorativos.

Tal contexto deve ser tido como indicativo de transicdo, devendo sim ser
interpretado como verdadeiro processo evolutivo no qual caminham de maneira

harmoénica, o desenvolvimento econdmico e as consequentes alteracdes politicas e



sociais da época, sendo inafastaveis, nessa quadra de consideragdes, as consequentes
repercussdes sentidas também no campo artistico, cultivando-se o idealismo, sobretudo,
mediante revalorizagcdo da denominada cultura cléssica greco-romana.

Importante destacar que tal perfil de trabalho, ainda um tanto quanto arraigado
aos conceitos e ao modo de produ¢do do artesdo medieval, comeca a ser alterado a partir
da propria aprendizagem artistica que se faz em oficinas, porém, ja sem influéncia
marcada das guildas, expressao aqui empregada como sindnimo de corporagdo.

A consolida¢do do mercantilismo burgués permitira verdadeira emancipagdo do
artista que passa a efetivamente merecer tal rotulo, acrescido, em muitos casos, da
marca de genialidade e de formacao interdisciplinar tipica da cultura humanista tdo bem
encampada pela arte e pelo novo artista renascentista, consciente de seu potencial e de
sua capacidade criativa.

Marco referencial temporal de relevo, neste contexto, ¢ o procedimento judicial
da corporagdo dos pintores genoveses em litigio contra o pintor Giovanni Batista Poggi,
que fora impedido de exercitar sua arte em Génova, porque ndo tinha completado sete
anos regulamentares de instru¢do tida como obrigatoria.

O caso em questdo, resolvido em 1590 traz importante decisdo no sentido de que
os rigidos estatutos corporativos ndo se aplicavam, portanto, ndo eram tidos como
vinculantes, para aqueles artistas que ndo tivessem oficina aberta, colocando-se entdo
uma importante derrota a um modelo de classe que perdurara por duzentos anos e que ja
ndo mais se sustentava no tecido social e econdmico que se construia a partir do
comeércio e do florescimento da vida nas cidades.

E neste ambiente de liberdade criativa que chegamos historicamente ao
renascimento, que naquilo que nos interessa para o objeto de estudo aqui delimitado,
rompe a condic¢do publica e totalizante da arte que passa a ter dupla destinacdo, voltada
ndo somente aos espacos publicos (demonstrando a ascendéncia da burguesia) como
também ndo ignorando a incorporacdo da arte também ao ambiente doméstico
(ostentagdo burguesa em ambito privado).

E para que bem se compreenda essa mudanca de paradigma, nos proximos
topicos serdo abordados como premissas indispensaveis no encadeamento ldgico na
narrativa, o cardter equivocado da denominacdo Historia da Arte, bem como o rito de
aprendizado dos novos artistas renascentistas nas oficinas de arte, fator que possibilitara
a libertagdo das amarras corporativas, fazendo surgir o artista na acep¢do estrita da

palavra.



Mais adiante, sera feita uma analise da ascensdo social do artista versatil e

virtuoso, integrado a cultura humanista, com o que se chegard a figura de Michelangelo.

3. HISTORIA DA ARTE: UMA DENOMINACAO EQUIVOCADA

A obra de arte ¢ um reflexo e expressao dos conflitos da sociedade.

A arte expressa as contradi¢cdes da vida, de modo que diversas tendéncias
orientam o estudo da Historia e daquilo que comumente se acostumou chamar de
Historia da Arte.

Particularmente no caso da expressdo Historia da Arte, vale dizer que se deve
bem compreender a Histéria para que se possa alcancar a expressdo artistica de
determinado tempo.

Nao ha assim, uma Historia da Arte que se desenvolve de maneira separada ou
em paralelo a Historia em si mesma considerada.

Como bem afirma Gombrich:

[...] Nao podemos alimentar a esperanca de entender sem compartilhar desse
sentimento de libertacdo e trunfo que o artista experimenta quando avalia as
proprias realizagdes. Mas devemos compreender que cada ganho ou avango
em uma direcdo acarreta uma perda em outra, e que esse avango subjetivo,
apesar de sua importancia, ndo corresponde a um incremento objetivo em
valores artisticos [...]. (1999, p. 09)

Ha se destacar também, por ser relevante, a existéncia de algumas abordagens
mais abertas que enxergam liberdade de observacdo e interpretagao.

E o que ocorre, por exemplo, com a vertente de interpretagdo sociologica,
segundo a qual temos a Historia da Arte intimamente ligada com os grupos sociais que
determinam essas referidas obras (aten¢do as oticas produtivas e consumeristas da obra).
Por isso se afirma que seria tecnicamente incorreto falarmos em uma autébnoma Historia
da Arte haja vista que a arte nada mais seria do que a reprodu¢do da vida humana em
sociedade.

Cabe entdo indagar: A arte, em si mesma considerada, existiria realmente? Ou
deveriamos considerar tdo somente a existéncia de artistas?

Sem pretender aqui resposta as aludidas indagagdes, vale dizer que na origem de
nossa cultura, a arte sempre teve uma expressdo publica, tal qual se viu, por exemplo,

no Egito e na Mesopotimia, revelando-se cristalina a monumentalidade do sagrado

expressando suas contradicdes.



E ndo obstante a esta altura j& se saiba que ndo se afigura tecnicamente correto
falarmos em Historia da Arte, como algo autonomo e desvinculado da Historia, apenas
para fins de referencial temporal neste Ensaio, consigna-se que o marco cronologico
adotado sera o da Renascenca Italiana.

Na histéria europeia, em termos artisticos, a renascenca marca a transicdo do
final da Idade Média para o surgimento da Idade Moderna.

O termo, conforme adiantado nas linhas acima faz referéncia ao ressurgimento
do interesse pelos tesouros intelectuais e artisticos da Grécia e da Roma Antiga.

Obras de autores classicos como Platdo, Aristoteles, Cicero e Homero, que por
muito tempo haviam caido na obscuridade no Ocidente, sdo redescobertas, e com elas
ressurge uma visao mais humanista, que prioriza o homem e as realiza¢cdes humanas.

E embora ndo se esteja aqui a falar de rejei¢do plena ao conhecimento teologico
- posto que a veneracdo e a simbologia cristd continuam a inspirar os artistas da
Renascenca - a abordagem em questdo traz consigo ruptura aos ensinamentos da igreja
medieval que insistia na premissa de que a humanidade nada poderia conquistar ou criar
sem a intervenc¢ao de Deus.

A redescoberta do denominado mundo cléssico altera radicalmente o meio social
ante a ascensdo burguesa, trazendo consigo altera¢des também na pintura, na escultura e
na arquitetura, notadamente nas cidades-estados italianas. Histéria e mitologia greco-
romana eram exploradas como temas artisticos, constatando-se que a arte plana, outrora
devocional da Idade Média, agora se torna mais naturalista refletindo, pois, uma
observa¢do mais cuidadosa da forma humana e da natureza e ha também que se destacar
o desenvolvimento de técnicas artisticas, tal qual se notava pela exploracdo da
perspectiva.

Na Florenca do século XV, por exemplo, muitos criticos entendiam que se
estava vivendo, de fato, uma nova era com claros reflexos no campo das artes.

“Onde estava a arte da pintura até que Giotto tardiamente a recuperasse?”

Essa era a indagacdo feita pelo historiador e funciondrio publico Florentino
Matteo Palmeri no livro On Civil Life de1432 (apud in Tudo sobre arte, 2011, p. 150):
“Uma caricatura dos tragos humanos! A escultura e a arquitetura que durante muitos
anos se restringiram a mera imitagdo da arte, s6 hoje comecam a ser resgatadas da
obscuridade” [...].

Sob outro angulo, o papel das cidades ao dar forma marcadamente humana a

Renascenca ¢ celebrado na Obra Cinco Mestres a Renascenga florentina,



provavelmente iniciada por Paolo Ucello (1397-1475) e concluida por outro pintor
desconhecido.

De acordo com as inscrigdes sob cada imagem, a obra referida retrata Giotto
(Giotto di Bondone, 1270-1337), o proprio Ucello, Donatello (Donata di Nicolo, 1386-
1466), o historiador da arte e bidgrafo Antonio Manetti (1423-1497) e Filippo
Brunelleschi (1377-1446).

Embora nenhum acontecimento sociocultural isolado seja capaz de explicar o
desenvolvimento sem precedentes de Florenga no comego do século XV, fato ¢ que a
expedi¢cdo de Donatello e Brunelleschi & Roma com vistas ao estudo das ruinas da
cidade pode ser tida como episddio relevante para que se possa entender as técnicas de
esculpir estatuas destituidas de suporte, os nus, bem assim a utilizacdo de harmonia e
propor¢ao nas obras renascentistas.

Invoca-se aqui como exemplo, por ser pertinente, o talento de engenharia de
Burnelleschi na projecdo do domo da Catedral de Florenga (Santa Maria del Fiore) tido
entdo como o projeto arquitetdnico mais ambicioso do momento.

Nesse tema, bem observou o arquiteto e artista Leon Battista Alberti (apud in
Tudo sobre arte, 2010, p. 151): “Uma estrutura tdo imensa e que se eleva tdo
bruscamente em direcao ao céu que encobre todos os toscanos com sua sombra” [...].

Pois bem, uma vez langados tais indispensdveis esclarecimentos de carater
historico-conceitual, definido o carater equivocado da expressdo Historia da Arte,
podemos investigar as alteragcdes verificadas no processo de aprendizado da arte,

notando-se a clara emancipag¢do do artista.

4. APRENDIZAGEM DE OFICINA E A EMANCIPACAO DO ARTISTA
RENASCENTISTA.

Nos termos do quanto foi até aqui exposto restou definido que os artistas do
primitivo Quattrocento eram considerados artesdos, ainda que inseridos em uma classe
mais elevada, contudo, nem de longe reconhecidos como artistas ou génios criativos,
posto que tipicos integrantes da pequena burguesia das guildas.

Os patronimicos ainda eram decorréncia das atividades paternas ou dos
respectivos lugares de nascimento.

Tal classe ndo era habilitada pelo talento demonstrado no desempenho de

atividades artisticas, mas sim pela submissdo aos padrdes de atuacdo corporativos



impostos pelas guildas, pautando-se a educagdo destes nos mesmos principios aplicaveis
aos artesdos vulgares, vale dizer, com conquista de aprendizado ndo em escolas formais,
mas sim em tipicas oficinas, com instru¢do preponderantemente pratica.

E uma vez apreendidos rudimentos de leitura, escrita e aritmética, os artesaos,
ainda criangas, eram remetidos como aprendizes para junto de um mestre, passando a
acompanhar a rotina deste ultimo.

Por isso se explica o fato de que muitos escultores renascentistas, dentre eles
Bruneleschi, Donatello e Ghilberti participaram de oficinas de ourives antes de serem
artistas conhecidos.

Sob outro angulo, escultores comecavam a trabalhar com canteiros e
entalhadores de ornatos.

Os métodos de ensino mais individualizados, fruto deste modo produtivo tipico
das corporacdes de oficio ainda se faz sentir nas principais oficinas da primitiva
renascenga.

Entretanto, o claro aumento das encomendas de obras de arte, motivado pela
ascendéncia burguesa e pela cultura humanista traz claros reflexos na producao artistica
e no contexto social no qual estava inserido o até entdo artesdo, agora livre das amarras
corporativas (incompativeis com livre comércio preconizado pela burguesia) para se
apresentar perante a sociedade como um intelectual livre.

Aprendizes j& ndo estdo vinculados a regramentos rigidos, vale dizer, ja ndo sdo
obrigados a filiar-se a determinadas oficinas. Ao contrario, passam a escolher
determinados mestres, os quais neles enxergam talentosa e barata fonte de trabalho,
iniciando-se assim uma parceria que se mostra frutifera para ambos.

O aprendiz se caracteriza entdo como um ajudante qualificado e dotado de certa
independéncia, enxergando a possibilidade de também desenvolver seus talentos e
buscar reconhecimento e posi¢do social como futuro e promissor artista, o que ¢ bem
retratado pela mudanca de rotina por estes experimentada nas oficinas, tal qual relata

Hauser:

O curso de instrugdo comega, seguindo ainda a tradigdo medieval, com toda
espécie de estranhas tarefas, tais como a preparacdo de tintas e de pincéis e a
impressdo de gravuras; estende-se depois a transposi¢do, para os painéis de
composic¢des individuais, a execucdo de certos detalhes do vestiario e das
menos importantes partes do corpo, e acaba com a composicdo de trabalhos
partindo de simples esbogos e indicagdes [...]. (1972, p. 415)



A simbiose de pensamentos e a interacdo entre artista e mestre, muitas vezes
também se faz notar a ponto de antigos mestres confiarem suas encomendas aos jovens
ajudantes, ocorrendo, em muitas ocasides, tal desenvolvimento dos alunos de maneira
que estes terminavam por superar seus mestres, os quais, em algumas ocasides
chegavam a anunciar que estavam se retirando da pintura ou de outro determinado
oficio, simplesmente por terem sido superados pelos alunos, como se deu, por exemplo,
com Verrocchio em relagdo a seu discipulo Leonardo Da Vinci.

De todo modo, importante destacar que a oficina do artista da primitiva
renascenca ¢ ainda dominada pelo espirito comunal das oficinas da guilda, ndo sendo a
obra de arte neste momento a esperada expressao de uma personalidade independente,
ou seja, reflexo da individualidade do artista.

A influéncia da cultura humanista e a consolidacao dos costumes e do modo de
vida burgués, entretanto, serdo fundamentais para a mudanga de paradigma social do

artesdo para o artista.

5. HUMANISMO E RENASCIMENTO

Uma das notas mais significativas da nova autoconsciéncia dos artistas do
renascimento ¢ a mudancga de atitude para com o trabalho proprio, vale dizer, ¢ o fato de
comecarem a emancipar-se das encomendas diretas, ainda que muitas vezes estas
fossem atendidas com outro estado de espirito.

Ocorre que sem prejuizo das aludidas encomendas, surge também a
possibilidade de realizar novos trabalhos partindo-se de livre vontade, ou seja, qualquer
vinculo direto com ordens ou encomendas.

A ascensdo gradual dos artistas se nota com mais for¢ga no inicio do
Cinquecento, momento historico no qual os mestres famosos ja ndo sdo protegidos e
diretamente orientados pelas encomendas dos patronos, mas sdo eles proprios grandes
senhores, reconhecidos por seus talentos artisticos.

Para que bem se compreenda o trilhar deste caminho de supremacia do génio
criativo, cabe analisar, ainda que de maneira concisa, a relacdo estabelecida entre o
pensamento humanista e a arte renascentista.

Em breves notas se pode aqui afirmar que o Humanismo foi um
movimento intelectual desenvolvido na Europa durante o renascimento entre os séculos

XIV e XVL



Iniciado em Florenca, cidade-estado que representava a prevaléncia burguesa e a
efervescéncia artistica do momento, destacando-se a figura de Francesco Petarca’ e de
suas concepg¢des claramente inspiradas pela Antiguidade Classica (greco-romana).
Dentre seus seguidores, podemos citar Dante e Boccaccio.

O Humanismo, bom que se ressalte, em verdade, era uma das principais
caracteristicas da nova mentalidade renascentista, que valoriza o ser humano e as suas
capacidades de realizagdo, por isto se explicando a procura de fontes auténticas, antigas,
0 que bem se expressava na frase latina ad fontes, registrando-se ainda que os
humanistas, pautados em tal concepcao, desenvolveram a filologia, atribuindo um
papel central ao estudo das linguas e da literatura.

Acreditava-se assim que o homem estava na posse de capacidade intelectual
ilimitada, defendendo-se uma educacdo capaz de desenvolver essas capacidades,
contexto que nos remete as reformas de universidades e a criagao de colégios por toda a
Europa.

Muitos desenvolveram habilidades em varias areas do conhecimento, o que
gerou a no¢do do "homem renascentista" como verdadeiro polimata, ou seja, pessoa
cujo conhecimento ndo se encontra restrito a uma Unica area.

Esta ideia se desenvolveu fortemente durante a renascencga italiana, a partir da
no¢do explicitada por um de seus representantes mais conhecidos, Leon Battista
Alberti (1404-1472) no sentido de que "um homem pode fazer todas as coisas que
quiser".

Este, em suma, o espirito que incorporou os termos basicos
do humanismo renascentista € que considerava o homem forte e ilimitado em suas
capacidades, levando a no¢do de que as pessoas deveriam abragar todo o conhecimento
e desenvolver suas capacidades ao méaximo possivel.

Nao por outro motivo, possivel constatar que os renascentistas mais talentosos
procuraram desenvolver suas habilidades em todas as areas do conhecimento, como

também no desenvolvimento fisico, nas conquistas sociais e nas artes.

Francesco Petrarca (Arezzo,20 de julho de 1304 - Arqua, 19 de julhode 1374) foi um
intelectual, poeta e humanista italiano, famoso, principalmente, devido ao seu romanceiro. E considerado
o inventor do sonefo, tipo de poema composto de 14 versos. Foi baseado no trabalho de Petrarca (e
também de Dante e Boccaccio) que Pietro Bembo, no século XVI, criou o modelo para o italiano
moderno, mais tarde adotado pela Accademia della Crusca. Pesquisador e fil6logo, divulgador e escritor,
¢ tido como o "pai do Humanismo”.



Defendiam os humanistas a divulgagdao de todo o conhecimento, o que, em
termos praticos, impulsionado pela nova tecnologia de imprensa, acelerou o
florescimento das denominadas linguas vernaculas em detrimento do latim, lingua até
entdo franca nos meios académicos.

A circulacao relativamente irrestrita de ideias e informacdo galvanizou
populagdes e desafiou o poder de autoridades politicas e religiosas.

Compreensivel, destarte, a relagdo que se estabelece entre a visivel emancipagao
dos pintores, escultores e demais artistas em geral, dos grilhdes outrora impostos pelas
corporacdes de oficio e a consequente elevacao destes ao nivel de verdadeiros artistas.

A alianga estabelecida entre humanistas e artistas da renascenca igualmente se
explica pelo fato de os monumentos artisticos e literarios da antiguidade formarem
verdadeiro referencial tedrico para os humanistas que nutriam admiracdo pelo talento e
pelas obras que retratam o aludido referencial.

Por isso, inaceitdvel para os humanistas que os criadores de obras a que
devotavam admiracdo fossem vistos como meros elementos produtivos presos a uma
estrutura corporativa asfixiante e ndo criativa.

Tal panorama de vantagens comparativas reciprocas faz surgir com forca um
comércio de arte valorizado, em refor¢co a ascensio social do artista e o
desenvolvimento que paralelamente se verificava nas cidades, fruto de comércio mais
forte, capitaneado por novos senhores e principados, com o que, por mais uma vez se
faz notar o carater tutil e frutifero da parceria instaurada entre humanistas e artistas
renascentistas.

Os humanistas enxergavam os artistas e sua genialidade criativa como expressao
de liberdade que almejavam, aproximando-os dos cientistas, reconhecendo também o
valor da arte como meio de propaganda das ideias nas quais se baseavam e na propria
supremacia intelectual que valorizavam.

J& sob a perspectiva dos artistas, o humanismo significava o apoio para a quebra
dos modelos de padrdes rigidos das corporagdes de oficio, bem como trazia a
possibilidade de um reconhecimento econdmico que entendiam merecido e que
intelectualmente ja haviam conquistado por si proprios, tudo, a evidenciar o carater
frutifero e intimamente relacionado entre o pensamento filos6fico humanista, o
desenvolvimento do comércio e das cidades e o notavel florescer de uma arte pautada na
valoriza¢ao do homem, da natureza, do belo, em ultima analise, do classico, com clara

vitoria do naturalismo e do racionalismo sobre a tradicao medieval.



A independéncia para a constru¢do do trabalho e a propria concepcao do génio
inerente ao artista renascentista serd analisada nas proximas linhas sob o prisma de um
dos artistas mais completos e mais brilhantes do renascimento.

Falamos de Michelangelo Buonarroti, nascido em Caprese em 1475 e falecido
em Roma em 1564.

Foi pintor, escultor, arquiteto e poeta, considerando um dos maiores criadores de

arte do ocidente.

6. MICHELANGELO BUONARROTI: A EXPRESSAO DO GENIO

Michelangelo desenvolveu o seu trabalho artistico por mais de setenta anos
entre Florenca e Roma, locais ndo escolhidos por acaso, mas sim por ser a primeira, um
importante centro de referéncia em arte e a segunda, sob outro dngulo, por ser a cidade
sede do Vaticano, um dos grandes ‘“clientes” que encomendava obras ao artista em
questao.

Em Florenca, viveram também os grandes mecenas de Michelangelo,
destacando-se a familia Medici.

A respeito de Michelangelo, em singelas observagdes a respeito de sua trajetoria
artistica pode-se dizer que a mesma teve inicio como aprendiz dos irmaos
Davide e Domenico Ghirlandaio em Florenga.

Com dotes artisticos de facil reconhecimento pelos mestres, Michelangelo logo
se torna um protegido dos Medici, para quem realizou vérias obras.

Mais adiante se fixa em Roma, local em que deixa a maior parte de suas obras
mais representativas.

Sua carreira se desenvolveu na transi¢do do renascimento para o denominado
Maneirismo®, ¢ seu estilo quase que sintetizou influéncias da arte da Antiguidade
classica, do primeiro renascimento, dos ideais do Humanismo e do neoplatonismo.

Uma vez centrado na representa¢do da figura humana e em especial no nu

masculino, que retratou com enorme pujanca, note-se que varias das criagdes de

Maneirismo foi considerado um estilo e um movimento artistico que se desenvolveu
na Europa aproximadamente entre 1515 e 1600, movimento este tido como uma verdadeira revisdo dos
assim chamados valores classicos e naturalistas prestigiados pelo Humanismo renascentista e cristalizados
na denominada Alta Renascenga.



Michelangelo estdo entre as mais célebres da arte do ocidente, destacando-se na
escultura: o Baco, a Pieta, o David, as duas tumbas Medici € o0 Moisés.

Ha que mencionar também na pintura, o vasto ciclo do teto da Capela Sistina e a
representacdo do Juizo Final no mesmo local, além dos dois afrescos na Capela Paulina.

Michelangelo serviu ainda como arquiteto na Basilica de Sao
Pedro implementando grandes reformas em sua estrutura e desenhando a cupula,
remodelou a praca do capitdlio romano e projetou diversos edificios, sem falar no
grande numero de poesias, vertente menos conhecida de sua inventividade artistica
multifacetada.

Contudo, tendo em vista os limites e os objetivos deste Ensaio ndo nos
dedicaremos aqui a uma andlise mais pontual e puramente artistica das obras de
Michelangelo.

O artista sera sim enfocado sob o prisma do paradigma do génio renascentista,
com o que se atribui aderéncia a tematica da ascensdo social do artista ciente de seu
potencial criativo longe das exigéncias corporativas.

Na concepcao artistica de Michelangelo a ideia tinha de estar acima de qualquer
outra proposta.

A beleza ideal, em luta conta aquilo que se mostrava material, fazia chegar a
pura espiritualidade, a perfei¢do moral e a consequente arte intelectual, com o que se
entende os motivos pelos quais praticamente toda sua obra estd embasada nas teorias do
neoplatonismo e nos conhecimentos que adquiriu em sua juventude mediante o contato
com os fildsofos e poetas do circulo dos Medici.

Acrescente-se a essa base teorico-filosofica um sélido e profundo sentimento
religioso, o qual, em confronto com a genialidade indomavel, por vezes se choca com o
poder eclesial estabelecido (ndo se olvide dos conflitos surgidos durante a longa
execugdo do teto da Capela Sistina).

De todo modo, o certo ¢ que a busca artistica de Michelangelo se baseava na
tensdo espiritual, vale dizer, nas relagdes entre Homem e Deus.

E se chegou a cultivar diversos campos artisticos o génio aqui retratado o fez
pela convicgdo de que as artes se reduzem a forma ideal, e de que, no fundo, qualquer
atividade artistica ¢ igual entre si, de modo que ndo ha entdo porque se indagar qual
delas seria tida como a mais perfeita, posto que seriam todas elas, em si mesma
consideradas, perfeitas, entendendo-se a natural aproximacdo e os pontos de

convergéncia entre elas.



Assim trabalha Michelangelo na arquitetura e na escultura com igual
genialidade, sem ignorar que a pintura se revelava melhor quanto mais se aproximasse
do relevo. A busca pela beleza ideal, também nos desenhos e nas poesias pouco
conhecidas de seus admiradores, bem assim o carater multifacetado do artista faz de
Michelangelo representacdo auténtica do génio renascentista nas artes.

Surge evidente, nessa quadra de consideracdes, a razao pela qual, ainda em vida
Michelangelo foi considerado o maior artista de seu tempo.

Nao por acaso, chamavam-no comumente de o Divino, sendo certo ainda que ao
longo dos séculos e até os dias atuais, se encontra inserido no seleto rol dos artistas de
fama universal, de fato como um dos maiores que ja viveram e como o prototipo do
génio, o que lhe confere a originalidade de ser um dos primeiros artistas ocidentais a ter
sua biografia publicada ainda em vida.

Sua fama era tamanha que, como nenhum artista anterior ou contemporaneo seu,
sobrevivem registros numerosos sobre sua carreira ¢ personalidade, até mesmo objetos
que ele usara ou simples esbocos para suas obras eram guardados como reliquias por
uma legiao de admiradores.

Para a posteridade, Michelangelo permanece, pois, como um dos poucos artistas
que foram capazes de expressar a experiéncia do belo, do tragico ¢ do sublime, tudo
inserido em uma dimensao césmica e universal.

E para bem compreender Michelangelo, necessdrio observar que o elemento
fundamentalmente novo na concepgdo de arte na renascenga ¢ a descoberta do conceito
de génio e a ideia de que a obra de arte ¢ a criagdo de uma personalidade autocratica,
personalidade esta que transcende a tradicdo, ndo estd necessariamente submetida a
teorias e tampouco pode ser limitada por regras.

Tal nocao de génio ¢ bem retratada por Argan ao comentar sobre Michelangelo:

Quando dizemos que Michelangelo ¢ um génio, ndo expressamos s6 uma
apreciagdo de sua arte, mas antes formulamos um julgamento historico.
Génio, no pensamento do século XV, é uma for¢a extranatural (angelical ou
demoniaca) que age sobre o 4nimo humano: o que na época romantica se
chamara inspiragdo. Da Vinci ¢ um formidavel ‘engenho’, mas ndo ¢, nesse
sentido, um ‘génio’ porque toda sua obra fica na area da experiéncia e do
conhecimento. Michelangelo é um ‘génio’ porque sua obra esta inspirada e
animada por uma forg¢a que chamariamos sobrenatural e que a faz nascer do
mais fundo e tender ao sublime, a pura transcendéncia [...]. (1991, p. 168)

E em determinada passagem, Hauser (1972, p. 431) bem retrata a supremacia de
Michelangelo, supremacia esta que lhe permitia o desinteresse pelas honras publicas,

titulos e distingoes.



A amizade com principes e papas também ndo atrai o génio:

Nido é conde, conselheiro ou superintendente papal, mas chamam-no de
‘divino’. Néo deseja que nas cartas que lhe escrevem o denominem de pintor
ou escultor e diz que ndo ¢ mais, nem menos, do que simplesmente Miguel
Angelo Buonarroti; deseja ter jovens nobres como alunos, e, no seu caso, isso
ndo deve ser considerado como simples esnobismo; afirma que pinta col
cervello e ndo colla mano, e que gostaria de fazer brotar as figuras de um
bloco de marmore pela simples magia de sua visdo [...].

O orgulho inato do artista é perceptivel nas palavras de Michelangelo e muito
mais do que a consciéncia de sua superioridade sobre o artesdo, nota-se a faceta de
artista moderno isolado e estimulado pela cria¢do e pela ideia que nada importa além de
sua propria visdo de arte e da concepgao realizadora do belo.

A nogao de responsabilidade e consciéncia critica em relacdo aos dons indicam a
presenga da genialidade artistica e da for¢a emancipatoria que coloca a vista o génio tal
qual o conhecemos, completando-se o quadro de modificagdo de paradigma anunciado
no inicio deste Ensaio.

Dito de outro modo, j4 ndo se fala na arte do pintor, do escultor ou mesmo do
arquiteto genial.

Falamos sim, do proprio homem, sendo este o objeto de veneragdo, situacao
impensavel para um outrora artesdo amarrado aos regramentos e exigéncias impostas
pelas corporagdes.

O mundo cuja gldria cabia ao artista retratar, agora lhe pertence, posto que o
culto de que ele era o instrumento aplica-se aqui a sua figura, sem intermediérios, ndo se
podendo considerar a presenca de patronos e protetores como entraves ou limitadores do
génio criativo. Assim o ¢, posto que permitido ao artista brilhar para que o patrono seja
beneficiado dessa luz, sendo certo que a conceituagcdo do génio como dadiva de Deus,
como forg¢a criadora inata e puramente individual sinaliza no sentido de que o génio ndo
deveria estar preso as amarras e imitagdes padronizadas.

Ao contrério, o génio deveria seguir sua propria lei, excepcional, o que restava
facilitado pela natureza individualista e pela natureza dindmica da sociedade
renascentista.

E dentre outros geniais artistas aqui ndo nominados de modo a evitarem-se
possiveis injustas omissdes, Michelangelo foi aquele que melhor encarnou o auténomo

expressionismo da arte que lhe dava a possibilidade de fazer com que tal arte viesse a

alcangar um plano de compreensao universal.



A forca de sua personalidade, a energia e a espontaneidade intelectual,
valorizando o individual, sdo, em resumo, a grande experiéncia renascentista, na qual
floresceu um génio catalizador desta marcada valorizagdo das expressdes da natureza e
do espirito humano, trazendo consigo, toda sua forca sobre a realidade.

A autonomia da arte atribuia, entdo, expressdo em uma forma objetiva - do ponto
de vista do trabalho - a mesma ideia que o conceito de génio exprimia de forma
subjetiva do ponto de vista do artista.

Importante anotar, contudo, que pese embora tivesse o artista renascentista
consciéncia de sua genialidade e de seu poder criador, a autonomia da arte renascentista
ndo surgiu de plano, logo nos primeiros momentos do florescer artistico e cultural de
todos conhecidos.

Somente no Cinquecento se alargam os elos que uniam ciéncia e arte - até entdo
unidas como em um 0Orgdo hegemoénico de conhecimento - surgindo a ideia da
autonomia da arte como algo independente do mundo, da ciéncia e da cultura.

Por conta dessa sensivel evolucao se afirma que a plena independéncia do génio
criador ndo seria em sua plenitude vivenciada pelos renascentistas, mas sim pelos
artistas do século XVIII, momento no qual se da a transi¢ao do patrocinio particular
para o mercado livre e desprotegido, no qual os artistas sdo obrigados a travar um
combate mais duro pelo mercado e por sua existéncia material.

Entretanto, para os fins deste Ensaio, acredita-se que a escolha de Michelangelo
se afigura como adequada para representacao da alteragdao de paradigma social do artista
assim considerado, na medida em que foi ele o primeiro artista ocidental a reivindicar
consistentemente sua independéncia criativa, e o prestigio de que desfrutou em vida,
caracteristicas que o faziam ser visto como um iluminado, um ser tocado pelo divino.

A postura adotada por Michelangelo termina por desencadear um processo de
inversao das hierarquias do sistema de producdo e consumo de arte que culminou na
visdo romantica do artista como um génio isolado, qui¢a muitas vezes incompreendido,
preocupado apenas com a expressao de si mesmo, atormentado por anelos insatisfeitos
pelo infinito, as vezes muito a frente de seu tempo, as vezes perseguido, mas,
finalmente, livre de amarras corporativas e de obrigagdes sociais ou morais, seja em
relagdo aos seus patronos, seja no que se refere a seus “clientes” da Igreja Catolica.

As amarras ainda visiveis na época da criacdo artistica genial de Michelangelo,
bem assim os desgastes de tantas empreitadas artisticas, em nada invalidam as

premissas de sua genialidade e a quebra de paradigma social por ele bem representadas.



Tais amarras eram, contudo, notadas, por exemplo, em determinadas passagens
das Memorias de um Michelangelo literato (apud in Génios da Arte 2007, p. 92) ja

cansado dos esforcos que empreendera:

O amor, as musas, as grutas floridas, tudo enfim converte-se em uma
imundice. O que adianta ter fabricado tantas “bonecas”, se tudo acabara
como para aquele que se propuser atravessar 0 oceano e se viu tragado pelo
pantano? A formosa arte, cujos segredos tdo bem conheci, reduziu-me a esse
estado. Sou pobre, estou velho e dependo dos outros. Ja entrarei em estado de
decomposigdo, caso ndo venha a morrer logo! [...].

O que se pode afirmar a partir da andlise deste singelo perfil artistico e pessoal
de Michelangelo, em suma, ¢ que a despeito da tendéncia moderna de se estudar a arte
dentro de uma concepg¢do académica que tem muito do racionalismo e objetividade da
ciéncia, ainda em tempos recentes sdo comuns expressdes ndo propriamente técnicas
para descrever sua vida e obra.

Como exemplo, recorde-se Sir Kenneth Clark, o qual disse que Michelangelo foi
um dos maiores eventos na histéria do homem ocidental.

Por sua vez, André Malraux o chamou de o inventor do Heréi, enquanto que
Antonio Paolucci considerou esse fendmeno como virtualmente impossivel de ser
evitado, isto, dada a enorme pressdo nesse sentido exercida pela reiteragdo continuada
de um processo de deificagcdo acritica e incondicional ao longo de séculos, em uma
dimensao tal que nenhum outro artista experimentou.

Estas, portanto, as razdes pelas quais de uma forma bastante clara, Michelangelo
foi o primeiro grande artista moderno, e permanece como o prototipo do conceito de

génio que representou verdadeira mudanca de paradigma social do artista.

CONCLUSAO

Da realizacdo efetiva e presa aos regramentos para a mera capacidade inventiva,
criativa e livre de realizar e ser por isto valorizado pelo talento.

A evolugdo e a consolidagdo do conceito do génio no artista renascentista, além
do talento inato e da capacidade de criar, tal qual exposto nas linhas anteriores,
inegavelmente passa pela ascensdo burguesa e pelo suporte filos6éfico humanista,
mostrando-se incompativel o florescer artistico nas cidades amparadas em comércio

livre com o outrora regrado e protecionista regime imposto pelas corporagdes de oficio.



E conquanto para alguns seja exagerado rotular a [dade Média como sendo uma
tipica Idade das Trevas, fato ¢ que a arte medieval visava a interpretacdo da vida e a
elevacao do homem, sem culto ao belo, sem valorizacao estética ¢ sem reconhecimento
do génio inventivo do artista.

Tanto ¢ assim, que na Idade Média, ndo se nota a concep¢ao do génio muito
também pela repressdo ao desejo de originalidade, compreendendo-se, pois, o substrato
social e filosofico indicativo de que a arte ndo passava de representacao do divino.

Inserido em tal contextualizag¢do, por 6bvio, o artesdo (sem status de artista) era
encarado como um simples meio de materializagdo pelo qual a ordem das coisas, eterna
e sobrenatural, se tornava visivel.

Na renascencga, sob outro prisma filoséfico, social e cultural, a arte tinha como
escopo enriquecer a vida e deleitar o homem, de modo que a antiga esfera de vida,
empirica e transcendente a que se restringia o mundo medieval, acrescentou-se uma
nova preocupacao, em que tanto os protdtipos de existéncia seculares como metafisicos
adquiriram um novo significado préprio e até entdo sonhado.

E, portanto, neste tecido social novo que se unem a filosofia humanista ¢ o
artista renascentista, este ultimo, ja livre das formas e dos regramentos rigidos impostos
pelas antigas poderosas corporagdes.

A autonomia nas formas de expressdo intelectual torna concebivel e
comercializavel uma arte que traz em si mesmo seu significado e sua intengdo de
valorizacdo do belo, do humano, com o que se valoriza, em consequéncia, o génio do
artista criador.

E mesmo quando colocada a servigo de fins ndo propriamente artisticos, tal qual
se poderia enxergar em determinadas encomendas feitas pela Igreja Catolica, a arte
renascentista sempre se manteve significativa em si mesma, a referida fonte de deleite,
de originalidade, sendo estas suas caracteristicas de medida de valor.

Michelangelo ¢ entdo o artista que bem representa o génio criativo do artista
renascentista e ndo obstante sua obra exija um estudo mais centrado no dominio da arte
pura, voltada ao tratamento dos materiais, a evolucdo de suas formas e de sua linguagem
plastica, possivel se apresenta compreender sua produ¢do sob um prisma especifico aqui
delimitado, qual seja, o prisma da referida e sensivel alteracdo de paradigma, qual seja,
a passagem do simples artesdo para o verdadeiro artista.

A explicacdo transcendental parece permanecer a tendéncia mais forte entre a

critica para interpretar seu estilo e motivagdes como um todo.



Destarte, parece claro que para Michelangelo, a busca da transcendéncia foi uma
forca propulsora em todo o seu trabalho, razdo pela qual documentada de varias
maneiras.

Sem prejuizo, correto dizer que tal forca estava firmemente inspirada na beleza
que o artista enxergava no mundo fisico, evidenciando-se assim cria¢des artisticas em si
mesmas valoradas e valorizadas, enquanto obras Unicas, posto que transformadas pelo
poder do amor residente na alma, vistas entdo como divinas.

Tais premissas bem se ajustavam as concepgdes da filosofia humanista e ao
florescer burgués-comercial verificado nas cidades renascentistas, ambiente no qual
eram visiveis as tensdes existentes entre as ideias grandiosas e a dificuldade pratica de
transporta-las satisfatoriamente para uma forma concreta e limitada pela matéria fisica
(conflito que era vivenciado pelo artista).

Inegavel, pois, a relacdo com o fendmeno social retratado, qual seja, o fendmeno
do ritual de passagem de um singelo artesdo para um artista genial, consciente de seu
poder criativo, o que foi personificado na impar figura e nas concepgdes artisticas de
Michelangelo.

Diante dessas consideragoes sobre a historia evolutiva da arte, bem como, sua
peculiar importancia para a formagdo da atual sociedade e concretiza¢do da dignidade
humana, vale afirmar que a ciéncia do direito, assim como a arte, ¢ uma forma de
expressao social e humana que cumpre com o seu ideal perante a sociedade ao
incorporar e transmitir os valores arraigados a realidade em cada momento histdrico.

Logo, os direitos humanos explicados a partir da perspectiva das geracdes e do
seu carater historico demonstram com clareza uma evolugdo a partir das mudancas e
reclamos sociais em prol de novos direitos, por seu turno, a obra de arte apresenta os
conflitos da sociedade, em outras palavras, as contradicdes da vida, ambos como

maneiras de expressao da realidade.
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