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RESUMO: O presente trabalho, partindo da analise das diversas possibilidades de interacdo
entre os planos juridico e estético, aborda a relevancia dos modelos juridicos teorico-
imagéticos para a Ciéncia Juridica. As aproximacOes e afastamentos que historicamente
houve entre a norma e o ordenamento juridicos, de um lado, e a imagem, de outro, assim
como entre esta e a teoria do direito, variaram em fungdo do paradigma epistemoldgico do
qgual emergem tais oscilacbes. Por influéncia do racionalismo cartesiano e do purismo
kelseniano, as imagens artisticas do direito, por intermedio das quais o fendmeno juridico foi
inicialmente retratado, paulatinamente deram lugar as normas pictoricas e aos modelos
juridicos imagéticos. A atual tendéncia epistemolodgica iconofilica em voga nas ciéncias
sociais evidencia a importancia dos modelos teodricos juridico-imagéticos capazes de sintetizar
as teorias sobre o direito.
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ABSTRACT: This paper, based on an analysis of the various possibilities of interaction
between legal and aesthetic plans, discusses the relevance of imagistic models of
jurisprudence. The approaches and departures that have historically existed between the law,
on one side, and the image of the other, and between this and the jurisprudence, varied
according to the epistemological paradigm which such oscillations emerged. Influenced by
Cartesian rationalism and kelsenian purism, the artistic images of the right, through which the
legal phenomenon was initially portrayed, gradually gave way to pictorial law and imagistic
models of jurisprudence. The current trend epistemological iconic in vogue in the social
sciences highlights the importance of legal imagistic theoretical models able to synthesize
theories on the right.
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Os modelos séo inegavelmente belos,

e um homem pode se orgulhar justamente de ser visto em sua companhia.
Mas podem ter seus vicios ocultos.

A questdo, afinal, é saber ndo apenas quando sdo agradaveis de admirar
mas se podemos viver felizes com eles.

(Kaplan, 1964, p. 288)
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INTRODUCAO

O presente estudo, partindo das fecundas relacdes historicamente havidas entre o
direito’ e suas imagens e simbolos representativos, pretende enfatizar a importancia dos
modelos imagéticos para a Ciéncia Juridica.

O direito, dentre todas as manifestaces do espirito humano, decerto das demais se
distingue pela complexidade que lhe é imanente. Além do aspecto técnico que o caracteriza,
apenas por abstracdo podemos separa-lo das outras dimensGes que também lhe s&o
subjacentes®.

Compreender e, por conseguinte, explicar este fendmeno cultural multicomplexo é
tarefa das mais arduas e que ndo raramente resulta em teorias tdo implexas quanto aquilo que
intentam analisar. Para sintetizar e, assim, melhor explicar o que concluem em suas pesquisas,
0s juristas, a exemplo dos demais cientistas, com alguma frequéncia, valem-se de modelos
tedricos que sumulam o conhecimento ali obtido. S&o formulas, graficos, relagdes, simbolos,
ou imagens que ilustram® as conclusdes cientificas, facilitando sua explicacdo e,
consequentemente, sua compreensdo, de maneira que tanto mais Util é o modelo tedrico
quanto mais complexo for o fato ou fenbmeno nele sintetizado ou, ainda, a teoria por ele
ilustrada.

No caso da Ciéncia Juridica, a utilizacdo de modelos imagéticos ganha importancia a
medida que as varias manifestacbes do direito, embora atualmente expressas
preponderantemente por meio da escrita, “nem sempre foram necessariamente exteriorizadas
por palavras, mas por simbolos, gestos cores, metaforas, rituais, liturgias, pinceladas ou
tracos” (FRANCA FILHO, 2011, p. 24).

! Devido ao carater polissémico do vocabulo direito (OTERO, 1998, 34-42), o que resulta em multiplicidades de
significados analogos (FERRAZ JUNIOR, 2013, pp. 15-16), o termo sera aqui utilizado tanto para designar o
direito objetivo (acepcdo normativa) quanto para se referir a ciéncia juridica (acepgao epistemoldgica), sendo
gue, neste Ultimo caso, a palavra sera grafada com inicial maidscula, evitando assim eventuais dubiedades ndo
sandveis pela contextualizagdo do termo na frase em que € empregado.

2 “Kelsenianos [..] tentaram isolar ou purificar o direito das suas dependéncias religiosas, morais, sociais,
econdmicas, e/ou politicas, em maior ou menor medida, e com diferente grau de independéncia desejada
consoante a efectivamente j& recebida [...] Sabemos como a empresa kelseniana, embora extraordinariamente
atraente, ainda hoje, como paixdo mental e método (a pirdmide normativa e a Grundnorm continuam a ser
categorias l6gicas de que nem o mais contumaz dos anti-positivistas conseguird facilmente libertar-se),
sucumbiu, presa das suas proprias contradigdes.” (CUNHA, 1999, p.172).

% Ha trés espécies de interacdo entre as linguagens gréfica e pictérica, ou seja, entre a palavra e a imagem: a) a
designacgdo, quando as palavras hominam uma imagem (ex.: Abaporu); 2) a descri¢do, quando as palavras
servem aquele que analisa 0s elementos constitutivos de uma imagem (ex.: critico de arte que descreve o
Abaporu), e; 3) a ilustracdo, quando a imagem serve para materializar ou sintetizar as ideias de um texto
(VANOYE, 1998, p. 240). E neste terceiro e Gltimo sentido que o verbo ilustrar é usado no texto, significando
sintetizar ou condensar determinada teoria com o uso de modelos imagéticos.



Na investigagdo das imagens juridicas, valendo-nos prioritariamente dos métodos
historico e dialético, abordaremos inicialmente a importancia das imagens e simbolos para o
direito para, em seguida, citarmos 0s movimentos de aproximacao e aparente distanciamento
entre este e as imagens a ele relacionadas.

Em seguida, apds identificarmos os varios planos relacionais juridico-imagéticos,
estabeleceremos as distingdes entre as imagens artisticas, tecnoldgicas e artisticas do direito
para, finalmente, apontarmos a relevancia dos modelos imagéticos utilizados tradicionalmente

pela teoria juridica.

1 A importancia das imagens para o direito

A complexidade caracteristica do fenébmeno juridico é o fator que aproxima tanto a
teoria juridica quanto o direito positivo dos simbolos, eis que estes, muito mais do que as
palavras, sdo capazes de apreender significados sem, contudo, aprisiona-los na maior rigidez

semantica do vernaculo. Sebastido Cruz (1971, p. 21-24) € preciso ao afirmar:

[...] perante um simbolo complexo, ndo basta uma palavra, mas séo precisas varias
para o interpretar, i. é., para o traduzir em linguagem verbal.

Simbolo é [...]a mais elogiliente de todas as expressdes, pois ndo é apenas uma
descricdo analitica, mas uma descricdo-pensante>>: forca cada um dentro dos seus
quadros ou do seu grau de cultura, a pensar, a entender, a ler no intimo a verdade das
coisas.

E uma <<imagem-pensante>>, sempre a carregar-se de significados. [...]

O simbolo traduz algo em transparéncia, a todos fala; mas a cada um, segundo a sua
capacidade.

No simbolo, nada estd a mais. Tudo € significativo.

Em resumo, o simbolo é a ideia viva; a ideia ao vivo, corporizada. O simbolo é
<<sinal>> de carater universal; depois, em cada lingua, as palavras exprimem a
ideia, traduzindo o simbolo.

A dinamicidade e abertura semanticas que caracterizam os simbolos findam por
aproxima-los ainda mais do direito, cujas normas em geral — e principios juridicos em
particular — em maior ou menor grau, tal qual aqueles, comportam certa flexibilidade
interpretativa. Dai também decorre o carater atemporal e universal do simbolo, que faz de si
uma indispensavel ferramenta metodico-epistémica para sintetizacdo teorica. Com efeito, “a
arte e a estética — por conta do seu ndo-dogmatismo, da sua dindmica complexidade, da sua
refinada compreensdo do mundo, da sua abertura e da sua criatividade — tém sempre muito a
dizer ao direito, mesmo nao se valendo da palavra” (FRANCA FILHO, 2011, p. 22).



Intensas séo, portanto, as relacfes entre o direito, seja em sua acep¢do normativa,
seja em sua acepcdo cientifica, e os simbolos imagéticos®. Tais interacBes, todavia, ndo se
mantém uniformes ao longo da historia, e oscilam, em funcdo do contexto historico e
epistemoldgico em que se encontram inseridas, entre a dependéncia visceral e a (aparente)

separagdo hermética.

2 A metafora do péndulo juridico-imageético: as aproximacGes e o0 (aparente)

distanciamento entre direito e imagem ao longo da historia

A intensidade das relacdes entre os planos juridico e estético historicamente
oscilam em funcdo dos contextos sécio-cultural e epistemoldgico no qual se inserem®, vezes
0s aproximando, a ponto de ndo se poder nitidamente separa-los, ou os distanciando, de modo
a sua interacdo ndo ser constatavel sem grande dificuldade, situacdo que metaforicamente
remete a0 movimento pendular, que ora resvala o badalo em um dos extremos, ora, depois de
passar pelo centro equidistante dos pélos, leva-o isocronamente a extremidade oposta.

Nesta secdo citaremos, em ordem cronoldgica ascendente, apenas a titulo
ilustrativo e sem a pretensdo de realizar um estudo de Historia do Direto, 0os mais relevantes
movimentos ciclicos de afastamento e aproximacdes — mais ou menos intensas — do nivel de
interacdo entre direito e imagem, classificando-os, para fins meramente didaticos, em cinco

fases®: a pré-romana, a romana, a medieval, a moderna e a contemporanea.

* Sobre o tema, conferir, por todos, A Cegueira da Justica, de Marcilio Toscano Franca Filho (2011).

> “pode dizer-se que é absolutamente um lugar-comum que nés ndo podemos verdadeiramente compreender as
teorias juridicas, isolando-as do contexto histérico em que tiveram origem, ou dos outros contextos que, uma vez
inventadas, as acolheram, adaptaram ou transformaram. Nem mesmo o pensamento ético, ou religioso, se subtrai
a esta condicdo; ainda menos se subtrai a reflexdo politica. Nada, porém, no jogo reciproco entre os modos da
inteligéncia e as estruturas da vida social acontece de maneira simples.” (BRETONE, 1990, p. 241). No mesmo
sentido, Ruy de Albuquerque e Martim de Albuquerque concluem que “ao historiados do direito cumpre encarar
as normas ndo s6 no seu conteddo, mas integradas no quadro das fontes respectivas e no respectivo contexto
social e institucional.” (ALBUQUERQUE; ALBUQUERQUE, 1999, p. 14). Para Enrique Leff, “todo
conhecimento sobre 0 mundo e sobre as coisas, tem estado condicionado pelo contexto geografico, ecoldgico e
cultural em que produz e se reproduz uma formacao social determinada” (LEFF, 2010, p. 23).

® Convém alertar que a periodificacdo da historia em geral, e da histéria do direito em particular, apesar de ser
ferramenta pedagdgica dotada de certo didatismo, é método criticado por sua artificialidade. Ruy de
Albuquerque ¢ Martim de Albuquerque observam que o “ordenamento juridico de uma época ndo nasce de um
ato instantaneo. E constituido por normas herdadas das épocas anteriores e de outras que se vdo acrescentando
paulatinamente. Por isso, a idéia de sistema, com a sua pretensdo de fazer correr entre as diferentes épocas uma
parede separadora, dogmaticamente errada, torna-se historicamente inaceitavel. A periodificacdo ndo pode ser
tomada sendo dentro da idéia de que se ndo quebra a continuidade historica.” (ALBUQUERQUE;
ALBUQUERQUE, 1999, p. 14). Deste modo, reconhecendo-se a pertinéncia da critica, faz-se ao leitor o alerta
de que os ciclos aqui propostos ndo devem ser compreendidos como hermeticamente cerrados em si, mas, ao
contrario, mantém fluxos e refluxos de influéncia reciproca.



Preponderantemente consuetudinério, o direito pré-romano’ emerge de sociedades
agrafas ou semi letradas (KILMA, 1983, p. 179), que por isso usualmente tém seus costumes
referidos em imagens pictéricas®, viabilizando, assim, a documentacdo, divulgacdo e
compreensdo da deontologia por eles imposta.

Diante disto, Franca Filho conclui que “ao longo da historia, em muitas ocasioes, 0
direito valeu-se de simbolos e imagens para ser difundido e compreendido — sobretudo num
longo periodo em que o analfabetismo era dominante e a imprensa, inexistente, inacessivel ou
custosa” (2011, p. 24). Este simbolismo caracteristico do direito primitivo resulta da
dificuldade de elaboracdo e compreensdo de conceitos abstratos, o que fazia com que as
sociedades de entdo lidassem melhor simbolos pictoricos (AFTALION; OLANO;
VILANOVA, 1980, p. 382). Neste contexto, a imagem passa a ser um importante — sendo o
unico — meio de expressdo do direito, de modo que este ndo se aparta facilmente daquela,
chegando a com ela se confundir.

Com o surgimento da escrita, por intermédio da qual os costumes juridicos doravante
passaram a ser paulatinamente compilados (BRETONE, 1990, p. 61), a relacdo juridico-
pictorica, embora relativamente arrefecida, ndo € alijada do direito, que ainda mantém, em
certa medida, alguma ilustracdo em seu texto, pois o dominio da linguagem escrita, restrito
ainda uma pequena casta, era inacessivel & grande massa iletrada de destinatarios do direito.

Nesta fase, as imagens juridicas, além de servirem como meio de exteriorizacdo do
texto juridico (funcdo instrumental), passam também a assumir importante funcdo
legitimadora, vinculando a ordem juridica posta a entidades miticas nas quais as autoridades
jurigenas fundamentavam seu poder® (RESNIK; CURTIS, 2011, pp. 18-29).

" Aristide Théodoridés alerta que “na opinido de alguma autoridade, é tolice falar em direito antes de ele ter sido
elaborado pelos romanos, e esse ponto de vista [...] abrange todo o antigo oriente [...]” (THEODORIDES, 1993,
p. 302). Com opinido diversa, Mario Bretone vislumbra a existéncia de producdo legislativa (lei em uma acepcéo
pré-moderna) entre os babildnicos, hititas, egipcios e gregos — ndo apenas em Atenas, mas também em Tebas,
Corinto, Locrida, Catania, Siracusa, Régio e Creta (BRETONE, 1990, p. 60). Todavia, mesmo que ndo se
admita, em uma perspectiva estritamente juridica, a existéncia de um direito anterior aquele desenvolvido na
Roma classica, a experiéncia normativa dos povos antigos ganha relevo no ambito da interacdo estético-juridica,
nomeadamente quando se considera as culturas mesopotamica (acadiana, hitita, sumeriana e babilbnica), egipcia
e grega, razdo pela qual aqui se as incluiu na fase pré-romana.

® Dispondo sobre a simbologia do direito, Sebastido Cruz ¢ categérico ao afirmar que, “seja qual for a opinido
que se defenda ou a que se adira em matéria de Filosofia da Linguagem, é hoje ponto assente que os simbolos
sdo anteriores as palavras [...]” (CRUZ, 1971, p. 21-23).

% Tome-se como exemplo o C6digo de Hamurabi, entalhado em uma estela monolitica de diorito negro exposta
no Museu do Louvre, em Paris (Franga), na qual esta gravado, em caracteres cuneiformes — uma das mais antigas
espécies de escrita conhecida — um conjunto de costumes compilados pelo Rei que governou a Babildnia de 1792
a 1750 a.C. (LEVEQUE, 2000, pp. 79-87). Embora a pedra traga, em sua parte inferior, as leis mesopotamicas
grafadas por escrito, na parte superior se destaca uma imponente imagem de Hamurabi de pé, em frente a
Marduk (ou Shamash) entronado, recebendo deste Deus babildnico o anel e o bastdo que legitimavam sua
autoridade sobre 0s povos mesopotamios (KILMA, 1983, pp. 185-188; e detalhe na gravura da p. 32).



Com o advento do direito romano se verifica a crescente coexisténcia dos normas
consuetudinarias (mores maiorum, consuetudo e usus) com outras formas mais aprimoradas
de manifestacdo juridica pela palavra escrita (compilacGes, plebiscita, senatus consulta,
principum placita, etc.), dentre as quais merecem destaque os éditos dos magistrados
(magistratum edicta), a jurisprudéncia (iurisprudentia) e as respostas dos jurisconsultos
(responsa prudentium), todas dotadas de maior nivel técnico e menor carga estética
(SANTOS JUSTO, 2000, p. 32-33). Esta tendéncia evoluiu, entre os anos de 528 e 534, com
as compilacBes pré justinianeias (Codex Gregorianus, Codex Hermogenianus, Codex
Theodosianus), até culminar com o Corpus luris Civilis de Justiniano (BRETONE, 1990, p.
276-280).

Ainda aqui o direito ndo se despiu dos seus aspectos artisticos. Ao contrario, a partir
da influéncia legada pela mitologia grega’, no direito romano foram igualmente abundantes,
todavia mais sofisticadas, as manifestacbes simbdlicas no direito. Neste novo contexto, a
busca da elegantia juris', viés estético enobrecedor da cultura juridica, preocupou de tal
modo os jurisconsultos romanos que chegaram a defini-lo como “a arte do bom e do justo™*?
(FRANK, 1947, p. 1259). No direito romano, portanto, o elemento imagético do direito deixa
de lado a fungdo meramente instrumental de outrora e passa a exercer papel bem mais
complexo e rebuscado (CRUZ, 1971, p. 28-29).

As fragmentagdes politica, juridica, cultural e idiomatica iniciadas a partir do Século
I1l com as revoltas legionarias e as incursbes barbaras aos dominios romanos, as quais
culminaram com a queda do Império Romano do Ocidente no ano de 476, bem como a
instabilidade juridico-politica dai decorrente, levaram a prevaléncia do direito consuetudinario

dos povos invasores em detrimento da fontes juridicas escritas tipicas do ius romanum,

% De inegével inspiracdo grega, cuja mitologia remete a Zeus, Thémis e Diké (esta Gltima filha dos dois
primeiros) como simbolos da justica e do direito, a simbologia romana aqueles corresponde, com sutis porém
significativas distingdes, lupter, Dione e lustitia. Com efeito, enquanto as deusa grega romana lustitia tem olhos
vendados e segura uma balanga com ambas as méos, a deusa grega Diké tem olhos abertos e, além da balanca
em uma das mdos, empunha uma espada na outra. Tais detalhes, embora aparentemente pequenos, s&o
carregados de significado. Sebastiio Cruz afirma que “Diké, estando de olhos abertos, revela-nos a concepgéao
que os Gregos tinham a respeito do Direito; uma concepcdo mais especulativa, mais abstrata, mais de
generalizagfes. Os Romanos, com a lustitia de olhos vendados, mostram-nos que a sua concepg¢do — genial,
admiravel, acertada — a respeito do Direito era mais de um saber-agir, de uma prudentia; um equilibrio entre a
abstracdo e o concreto [...] Aos Gregos interessava conhecer o Direito e igualmente o julgar ou executar
conforme o Direito; por isso era necesséaria a espada. Aos Romanos interessava sobretudo o saber quando ha
Direito, o ius-dicere; para esta actividade é que se precisava do jurista, e numa atitude bem firme (segurando [a
balanga] com as duas maos); e, para isto, ndo era necessaria a espada.” (CRUZ, 1971, p. 29-30)

1 “Nio é 4 toa que os maiores juristas romanos, por exemplo, estavam sempre em busca da elegantia juris — esse
sentido estético da jurisdicidade, norteado por uma componente de beleza e elegancia para as formas juridicas”
(FRANCA FILHO, 2011, p. 22).

12 A célebre definicdo lus est ars boni et aequo, atribuida ao jurisconsulto Celso, ilustra emblematicamente a
énfase dada a dimensao artistica do direito.



preparando o contexto medieval que sucederia o periodo romano (FERRERO, 1947, p. 304-
308 e 340-348).

A ldade Média, em linhas gerais, na Europa ocidental, caracterizou-se pela ampla
ascendéncia da Igreja Catolica Apostdlica Romana sobre o poder temporal dos reinos que se
constituiram com o esfacelamento do Império Romano do Ocidente, 0s quais reconheciam e
aplicavam, em seus dominios, concomitantemente, o direito candnico e 0s usos e costumes
locais. No Império Romano do Oriente, do mesmo modo, verificou-se a prevaléncia da Igreja
Catolica, desta feita a de matriz ortodoxa, nos campos politico, juridico e estético. Neste
periodo, o direito e a justica, temas concebidos invariavelmente sob o prisma teolégico, eram
cada vez mais retratados com sacralidade pelos pintores e escultores medievais. Seguindo esta
tendéncia, os documentos juridicos eram ricamente ilustrados com temas alusivos a religiao,
tais como pecado, juizo final, redencdo, culpa e perddao. Novamente ja ndo se distinguia com
nitidez os ambitos juridico, estético e teoldgico™.

Durante o periodo medievo sdo tdo copiosas as relagdes entre direito e imagem que,
ainda no Século XIV, com o langcamento do Emblematum Liber do jurista renascentista
Andreas Alcitatus, surge a disciplina denominada Emblematica, encarregada de desvendar as
imbricacdes entre as imagens e 0s textos escritos que lhes correspondem. A partir dai tem
origem, com a obra de Giambattista Vico, a iurisprudentia symbolica, disciplina juridica que
teve como continuadores, dentre outros, o jurista portugués Theophilo Braga™.

Portanto, até antes da modernidade, o péndulo juridico-imagético indicava a
proximidade entre o direito e as imagens. Eventuais oscilacdes, neste periodo, sempre muito
sutis, limitaram-se a maneira pela qual os prismas juridico e estético se implicavam, mas
jamais sugeriram um movimento isécrono a extremidade pendular oposta.

A separacdo entre arte conhecimento se inicia a partir do Seculo XVI e ganha
intensidade com o racionalismo cartesiano.

O eu cartesiano supera o0 homem religioso da ldade Média; a fisica das ideias claras
e distintas dissipa os principios e as imagens divulgadas pela escolastica. O principio

1B «Como periodo de infancia, a edade média foi toda symbdlica; a Italia continia a missdo da Grecia, 0

symbolo aperfeigoa-se, quasi que se espiritualisa no quadro; a Allemanha, cujas analogias com a India tem sido
brilhantemente notadas, prossegue na creacdo do symbolo religioso, 0 mais perfeito a que se ha chegado, o
sentimento reproduzido na pedra — a Cathedral; é de |4 que rebenta toda esta efflorescéncia symbolica do direito,
Cujo caracter se encontra nos usos da maior parte dos povos da Europa. <<Em nenhuma nagdo, diz Reyscher, o
symbolo aparece de uma maneira mais clara, mais franca, mais decidida do que entre 0s povos germanicos>>"
(BRAGA, 1865, p. 142).

¥ Tratando das implicacdes juridico-estéticas j& esbogadas pelo pai da Simbélica Juridica, Thedphilo Braga
afirma: “A Lyra, segundo a prodigiosa induc¢do de Vico [Giambatista Vico, autor de Scienza Nuova], representa
<<a unido das cordas ou das forgas d’estes patriarhcas [0 autor refere-se a Moisés, Orfeu e Anfion], que
fizeram cessar o emprego da for¢a ou das violencias particulares pela formagéo da forca publica ou do imperio
civil. A Lei foi chamada pelos poetas, Lyra regnorum” (Idem, Ibidem, p. 22).



da autoridade, a tradicdo e as opiniones perdem a sua funcdo de instrumentos
metodolégicos de obtencdo da verdade. (MARQUES, 2003, p. 370)

O método analitico e a visdo mecanicista da realidade levaram a fragmenta-la em
tantas fragdes quanto possivel (DESCARTES, 1979, p. 37-38), 0 que resultou no surgimento
de varias ciéncias autbnomas, caracterizadas por objeto e método préprios. Este padrdo
epistemoldgico, altamente influenciado pela fisica newtoniana, estendeu-se as ciéncias sociais
pelo positivismo filos6fico comteano até chegar ao Direito.

Alinhado ao paradigma newtoniano-cartesiano, 0 normativismo kelseniano decantou
0 aspecto puramente formal do direito, de modo que somente do estudo de sua dimensdo
puramente normativa deveria se ocupar o Direito’>. O purismo metédico evitaria que o jurista
emitisse um juizo de valor sobre a norma, postura tida como nédo cientifica. A investigacdo
sobre a simbologia e a dimensdo estética do direito — assim como todas outras dimensées
materiais da norma juridica — nao caberia a Ciéncia Juridica, mas, a outros campos do saber
dela completamente arredados.

Neste contexto, poder-se-ia acreditar que o péndulo juridico-pictérico guinara
radicalmente em direcdo a separacao absoluta entre o direito e a imagem, o que, em realidade,
ndo ocorreu. Primeiro, porque somente por abstracdo e artificialidade metodoldgica se pode
reduzir o direito apenas a sua dimensdo formal, desconsiderando-se todas as demais
(DOUZINAS; NEAD, 1999, p. 04). Depois, por que a atrofia estética'® ensejou, por outro
lado, a hipertrofia técnica, fazendo com que o conhecimento juridico focasse os modelos

!> Ao dispor sobre o principio metodologico fundamental de sua Teoria Pura, Kelsen afirma esta “quer tnica e
exclusivamente conhecer o seu proprio objeto [...] e excluir deste conhecimento tudo quanto ndo pertenca ao seu
objeto, tudo quanto ndo se possa, rigorosamente, determinar como Direito. Quer isto dizer que ela pretende
libertar a ciéncia juridica de todos os elementos que lhe sdo estranhos [...] de um modo inteiramente acritico, a
jurisprudéncia tem-se confundido com a psicologia e a sociologia, com a ética e a teoria politica [...] objetos que
indubitavelmente tém uma estreita conexdo com o direito (KELSEN, 2009, p. 1). “Se desejarmos tentar precisar
a caracteristica fundamental das defini¢des positivistas, veremos que esta é representada pelo fato de que as
mesmas procuram estabelecer o que é o direito prescindindo de seu conteldo, vale dizer, da matéria por ele
regulada [...] esse modo de definir o direito pode ser chamado de formalismo juridico; a concepcéo formal do
define portanto o direito exclusivamente em funco de sua estrutura formal, prescindindo completamente do seu
conteido — isto é, considera somente como o direito se produz e ndo o que ele estabelece” (BOBBIO, 2006, p.
145). Criticando a concepcao positivista do Direito, Paulo Pereira da Cunha, com um inescondivel tom de ironia,
afirma que “kelsenianos [...] tentaram isolar ou purificar o direito das suas dependéncias religiosas, morais,
sociais, econdmicas, e/ou politicas, em maior ou menor medida, e com diferente grau de independéncia desejada
consoante a efectivamente j& recebida. Hans Kelsen, contemporaneo e conterrdneo de um Freud ou de um
Gombrich, deve ter experimentado um sério complexo de inferioridade da ciéncia juridica ao ver que, tantos
séculos volvidos depois do corte do né gordio que a unia a arvore sincrética dos saberes nao
epistemologicamente cindidos, ainda ndo encontrara uma definigdo cabal de Direito, ndo fora, afinal, capaz de
delimitar com rigor o seu objecto [...]”(1999, p. 172).

16 José Calvo Gonzalez chega a chamar de Teoria Cubista do Direito a Teoria Pura de Kelsen, equivalendo a
supervalorizagdo dada ao elemento formal do direito a0 movimento estético capitaneado pelo pintor espanhol
Pablo Picasso no inicio do Século XX (GONZALEZ, 2013, p. 22).



te6rico-imagéticos'’ em detrimento das representacdes verdadeiramente artisticas do direito
sem, contudo, efetivamente se separar das imagens®.

Todavia, atualmente verificamos o restabelecimento da iconofilia no campo das
ciéncias humanas e sociais, t40 em voga antes da ciéncia moderna'®. Nos Estados Unidos, as
correntes jus filos6ficas denominadas Critical Legal Studies ou Postmodern Jurisprudence
devolveram a linguagem literaria ao discurso juridico e desnudaram as intensas ligagdes entre
0s ambitos juridico e estético a partir da utilizacdo de métodos interdisciplinares — ou mesmos
sincréticos — a exemplo dos movimentos intitulados Law as literature, Law as music, Law as
performative art, etc. (SILVA, 2007, pp. 14-15).

A crescente atencdo atualmente dada pela Ciéncia Juridica aos aspectos estético,

simbolico e imagético do direito vem, nomeadamente, a reboque dos e trés fatores:

1) a facilidade de acesso as imagens antigas, decorrente do aprimoramento
tecnoldgico para conservacao, digitalizacdo, armazenamento e pesquisa de grandes
bancos de imagens; 2) a facilidade de produgdo e disseminacdo de imagens novas,
também decorrente das novas tecnologias de producéo e divulgacao (entre os quais 0
youtube e o flickr [além do instagran e aplicativos para celular como Wechat e
WhatsApp]); e, finalmente, 3) a incomensurdvel quantidade de imagens que se
produz, consome e descarta continuamente nos canais midiaticos mais comezinhos,
como televisGes a cabo, jornais, revistas, sites, blogs, telefones celulares etc., o que
tem conduzido o homem a um modo de pensar essencialmente visual na atualidade.
A esses trés fatores some-se, ademais, o fato de que a comunicagdo por imagens €
sempre mais rapida do que a comunicagdo por texto e a velocidade, sem sombra de
davida, tem sido uma preocupagdo central dos tempos que correm. (FRANCA
FILHO, 2011, pp. 26-27).

Tal tendéncia contemporanea, designada sugestivamente de The Iconic Turn, sugere

nova movimentacdo do péndulo juridico-pictorico, agora indicando a retomada da

17 A piramide normativa de Kelsen (modelo teorético que sugere que a organizacéo escalonada as normas dentro
de um dado ordenamento juridico se assemelhe & figura geométrica de um tridngulo com vérios niveis
horizontais, descendendo do topo mais estreito — local das normas de categoria superior — a base mais larga,
onde estariam aquelas subordinadas hierarquicamente as primeiras) € um exemplo emblematico de como a
Ciéncia Juridica nunca chegou efetivamente a abandonar as imagens do direito, mas apenas substituiu as de
natureza artistica pelas de matriz cientifica (KELSEN, 2009, pp. 246-308).

'8 Convém pontuar que Paulo Pereira da Cunha diferencia os simbolos do direito das representagdes imagéticas
das idéias juridicas (nas quais situamos os modelos tedrico-imagéticos). Nas palavras deste autor: “Os simbolos
juridicos [...] existem, de facto, dotados de uma funcdo dupla: encerrar (conter) e desvelar o segredo. A sua
funcdo real ndo é essencialmente a que os profanos créem — eles ndo pretendem mostrar ou estilizar
plasticamente as idéias juridicas, ou seja: ndo sdo de forma nenhuma ilustragdes. Pelo contrario, os simbolos
juridicos constituem signos da perenidade do Direito: devem resistir sem palavras, precisamente nos casos em
que a verbalizacdo poderia corromper as ideias universais e perenes.” (CUNHA, 1996a, p. 165).

19 Vasco Pereira da Silva narra a retomada contemporéanea da visio medieval da integracdo entre o direito e as
artes nos seguintes termos: “Mas ndo deixa de ser curioso verificar também como o ‘novo’ vai ‘ao encontro do
velho’. Uma vez que a dimensdo do Direito como ciéncia cultural tem longas raizes e tradigdo historica,
nomeadamente no periodo da Idade Média, em que as ciéncias juridicas ndo s6 eram ensinadas numa logica
‘cultural integrada’, conjugando o estudo das ciéncias e das artes (0 trivium e o quadrivium), como também a
prépria interpretacdo e aplicacdo das normas juridica era tributaria dos contributos provenientes das artes e das
letras.” (SILVA, 2007, p. 15).



investigacdo dos elementos estéticos e pictoricos como norteadores das ciéncias sociais em

geral, af incluido o Direito®.
3 Os varios planos relacionais entre direito e imagem

Tratando didaticamente das interacBes possiveis entre direito e arte, com especial
énfase nas artes pictéricas, Marcilio Toscano Franca Filho propGe existirem quatro planos
estético-juridicos de interacdo profunda: “1) o direito como objeto da arte; 2) a arte como
objeto do direito; 3) a arte como um direito, e, finalmente, 4) o direito como uma arte” (2011,

p. 21)*. Embora o citado autor se refira, nesta passagem, as artes em geral, e no

0 O relatério Metris Report: Emerging Trends in Socio-economic Sciences and Humanities in Europe, editado
em 2009 pela Comissdo Europeia, constata: “Visualisation and visual tools have always played an important
role in the sciences. Anatomical atlas makers, illustrators of herbaria, and physicists have made ample use of
images when presenting, representing, illustrating, and explaining natural phenomena. Yet, the history and the
use of visualisation as a field of specialised study have gained prominence only recently. This ‘iconic turn’ has
become a major paradigm in the SSH. Several dimensions of this turn can be identified, including the new role of
images and of the visual in sciences as well as in contemporary societies in general. The recent study of images,
as a more general category than works of art, is underpinned by important studies published in the past two
decades. Recent work of art historians, media theorists, philosophers, historians of science, and computer
scientists has changed both the perception of and the discourse about the nature of images. Today the use and
study of images navigate the intersection between science, the humanities, and the arts. A number of recent
scientific publications provide an intuitive, artistic element by making visible processes that it would be difficult
or impossible to verbalise or formalise. Imaging has become an indispensable field in the neurosciences,
immunology, microbiology, stem cell research, nanophysics, astronomy and many other scientific procedures.
Visualisation technologies and visual rhetoric pervade the scientific process on all levels. This is true both for
the production of knowledge and for its presentation and distribution. Today the use and study of images
navigate the intersection between science, the humanities, and the arts The natural sciences substantially
contribute to the formation of a knowledge society based on and articulated by images and visuals. A new set of
scientific icons has recently emerged and reached a wide public. Drawing on technological changes,
visualisation has entered a completely new phase. In nanomanipulation, for instance, the production and use of
interactive images does not aim at representing something that exists, but at producing or presenting something
that did not exist before. Visualisation becomes a tool of creation, thus challenging and changing established
notions of representation and external reality. The new instruments and methods of visualisation raise important
epistemological issues and theoretical questions in general, related to several disciplines in the humanities and
the arts. We are experiencing a shift from image-as The iconic turn in the sciences is a special aspect of a more
general trend in contemporary societies We do not only exist in the extremely dense and saturated iconosphere,
but we contribute to shaping it constantly with the help of largely diffused visual recording equipments and
information technologies” (EUROPEAN COMMISSION, 2009, p. 112 e 113).

21 Aditando os planos relacionais originalmente propostos, o autor, no plano de ensino da unidade curricular
Metodologia da Pesquisa em Ciéncias Sociais por si lecionada durante o semestre letivo 2012.1 no ambito do
Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncias Juridicas da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), sugere haver
ainda outra forma de influéncia da arte sobre o direito, mais sutil, porém bem mais sofisticada que as anteriores:
“essa classificagdo quadripartite, todavia, ingenuamente ignora que romances, ensaios, poemas, pec¢as de teatro,
tragédias, pinturas, gravuras, esculturas, cinema, partituras e arquiteturas podem sempre criar argumentos e
conteudos juridicos inovadores, simplesmente ao por em desordem as convicgOes, ao suspender as certezas, ao
liberar os possiveis, ao antecipar o futuro, mesmo que ndo tenham apontado o direito como seu objeto de
reflexdo primordial. Ha, portanto, um quinto e importantissimo plano de interagdo entre as artes (ndo apenas
literarias) e o direito: a arte que fala ao direito mesmo sem falar do direito. Muitas vezes esquecido ou
tangenciado por aqueles que analisam as relag@es entre o artistico e o juridico, esse quinto ponto de contato entre
artes e direito é talvez 0 mais importante e o mais dificil, pois exige exatamente um tipo de saber complexo,



especificamente as artes pictoricas, sua remissdo ao género estético, antes de excluir estas
ultimas, abrange-as, eis que a espécie esta obviamente englobada pelo género, razéo pela qual,
doravante, ante a tematica aqui desenvolvida, seguiremos apenas mencionando as relacdes
entre direito e imagem.

O primeiro ambito relacional se verifica quando temas juridicos (tais como direito, o
ideal de justica, veredictos, poder, coacdo, sancdo, etc.) servem de inspiracdo estética, sendo
capturados pelo artista em sua obra®®. Nesta perspectiva puramente estética, o artista, ao criar
obras pictdricas que abordam questbes afeitas ao direito, labora com liberdade absoluta, ndo
se subordinando a nenhum fator externo a interferir em sua criagdo, que pode ser — e
usualmente o é — pautada por uma visdo absolutamente pessoal, ideal, mitica, irdnica,
teratolégica ou até escatolégicas do direito®.

O segundo prisma de interacdo juridico-imagética ocorre quando as matérias
relacionadas as artes pictéricas sdo objeto de regulamentacdo pelo direito, como nos casos de
censura®, da responsabilizagdo civil por abuso da liberdade artistica® ou aqueles abarcados
pelo regime juridico dos direitos autorais®®, quando resta nitido que a imagem é objeto de
normatizacdo pelo direito.

De outro modo, quando se considera a garantia de liberdade de manifestacéo artistica

ou a tutela do patrimdnio artistico como manifestacdes do direito & cultura®’, o acesso as artes

relacional, enredado e transdisciplinar que é cada vez mais raro de se ver em tempos de superficialidades
acriticas.” (FRANCA FILHO, 2012).

%2 Tomem-se, apenas a titulo ilustrativo, dois exemplos elogiientes de obras artisticas que tém o direito por
objeto. A célebre estatua “A Justica”, de autoria do escultor italiano Alfredo Ceschiatti, postada imponentemente
a frente do prédio do Supremo Tribunal Federal, na Praca dos Trés Poderes, em Brasilia (Brasil); e o afresco
medieval gético do Século XV intitulado “O Bom e 0 Mau Juiz”, que ornamenta o atual Museu de Arte Sacra —
antigo Paco da Audiéncia de Monsaraz, na regido do Alentejo Portugués (esta obra esta reproduzida em
ALBUQUERQUE; ALBUQUERQUE, 1999, p. 575; e ha informagdes sobre ela em MOURAO, 1996-1997, p.
297).

2 Um bom exemplo de representacdes irdnico-imagéticas do direito séo as charges e caricaturas (LACERDA;
LOPES, 2010, 221-254).

* No Brasil, por exemplo, a Lei 5.536/1968 dispunha sobre a censura de obras teatrais e cinematogréficas
(BRASIL, 1968).

% Dispdem os Incisos V e X do Art. 5° da Constituigio Federal, respectivamente: “é assegurado o direito de
resposta, proporcional ao agravo, além da indenizagdo por dano material, moral ou a imagem; [...] sdo
inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito a indenizacéao pelo
dano material ou moral decorrente de sua violagdo” (BRASIL, 1988). No mesmo sentido, o Art. 187 do Codigo
Civil brasileiro equipara o exercicio abusivo de direito ao ato ilicito civil, nos seguintes termos: “também comete
ato ilicito o titular de um direito que, ao exercé-lo, excede manifestamente os limites impostos pelo seu fim
econbmico ou social, pela boa-fé ou pelos bons costumes.” (BRASIL, 2002).

%% No Brasil, é a Lei n° 9.610/1998 que consolida a legislacio sobre direitos autorais (BRASIL, 1998)

27 Centrado nas implicacdes epistemoldgicas entre a cultura e o direito, VVasco Pereira da Silva, parafraseando as
comparacOes de Michel Prieur sobre direto e estética, afirma que existir entre eles “uma espécie de ‘relagdo
amorosa’ [...], em que cada um dos pares ‘completa’ o outro, com vantagens e beneficios reciprocos, na medida
em que a ‘cultura obriga o direito a evoluir e o direito recompensa-a, tornando-a mais universal e democratica’.
Frutos dessa relagdo amorosa sdo, por um lado, a ‘Cultura do Direito’, o entendimento do Direito (e, em
particular, do Direito Constitucional) como fendmeno cultural, que necessita de ser compreendido e analisado de



pictéricas é concebido como verdadeiro direito subjetivo pablico fundamental®®

, exigivel do
Estado (e também dos particulares que porventura os violem), que passa a ter deveres
juridicos de abstencdo — na hipotese das liberdades de criacdo e manifestacdo estética — ou de
criacdo, implementacao e efetivacao de politicas publicas votadas ao acesso as artes em geral
e as expressdes estético-pictdricas em particular.

Por fim, podemos ainda identificar aspectos eminentemente estéticos presentes no
ordenamento juridico, os quais, por imposicdo da visdo analitica cartesiana, foram abstraidos
do direito pela Ciéncia Juridica para sé recentemente serem por ela reconsiderados. O direito,
com efeito, foi historicamente dotado de consideravel carga estilistica?®, de modo que
podemos facilmente perquirir sobre a beleza de seu texto ou sobre a simetria e proporcao de
suas normas, tema que atualmente readquiriu sua importdncia no novo contexto da
iconosfera® (cf. SCHLAG, 2002, pp. 1117-1118).

O presente estudo, que objetiva investigar as sintetizacGes de teorias juridicas por

meio de imagens, levara em conta o primeiro &mbito de relacdo — aquele em que o direito é

acordo com a(s) metodologia(s) propria(s) da(s) ‘ciéncia(s) da cultura’ (Héberle); por outro lado, o Direito da
Cultura, o estudo dos fenémenos culturais segundo a metodologia propria da ciéncia juridica [...]” (SILVA,
2007, p. 5)”. Adiante, apds concluir que o reconhecimento da cultura como bem juridico fundamental
constitucionalmente tutelado leva a um verdadeiro Estado de Cultura (idem, ibidem, p. 59-67), 0 mesmo autor
reconhece que 0 acesso a cultura tem natureza de direito subjetivo pablico fundamental (idem, ibidem, p. 115-
129), asseverando que, “no dominio da cultura, as normas de direitos fundamentais, apesar da sua diversidade e
complexidade, ndo deixam de estar relacionadas entre si por uma ‘unidade de sentido’, que resulta do facto de
todas elas dizerem respeito a realizacdo cultural de cada individuo na vida em sociedade, que é uma dimensao
essencial da dignidade da pessoa humana” (idem, ibidem, p. 87) e que “o direito fundamental a cultura, conforme
se viu, é um direito subjectivo que pode ser feito valer perante qualquer entidade publica (ou privada), AM
mesmo tempo que constitui também o fundamento para a criagdo de relagBes juridicas (nomeadamente
administrativas) de cultura, decorrentes do reconhecimento ao particular do estatuto de sujeito de direito nas
relagdes culturais” (idem, ibidem, p. 144). Jorge Miranda, por seu turno, entende que a expressdo Estado de
Cultura “deve ser rejeitada, por envolver o risco de, implicitamente, por a cultura a servico do Estado,
marginalizando a sociedade civil e podendo sacrificar a liberdade de criagdo e de critica dos agentes culturais”
(MIRANDA, 1996, p. 256).

8 Apesar de ndo haver consenso quanto a relacdo semantica entre as expressdes direitos humanos e direitos
fundamentais, para o presente estudo, acatar-se-a a distingdo proposta por Ingo Wolfgang Sarlet, para quem “0
termo ‘direitos fundamentais’ se aplica para aqueles direitos do ser humano reconhecidos e positivados na esfera
do direito constitucional positivo de determinado Estado, ao passo que a expressdo ‘direitos humanos’ guardaria
relagdo com os documentos de direito internacional, por referir-se aquelas posicdes juridicas que se reconhecem
ao ser humano como tal, independentemente de sua vinculagdo com determinada ordem constitucional, e que,
portanto, aspiram a validade universal, para todos 0s povos e tempos, de tal sorte que revelam um inequivoco
carater supranacional (internacional). [...] Importa, por ora, deixar aqui devidamente consignado e esclarecido o
sentido que atribuimos as expressdes ‘direitos humanos’ (ou direitos humanos fundamentais) e ‘direitos
fundamentais’, reconhecendo, ainda uma vez, que ndo se cuida de termos reciprocamente excludentes ou
incompativeis, mas, sim, de dimensbes intimas e cada vez mais inter-relacionadas, o que ndo afasta a
circunstancia de se cuidar de expressdes reportadas a esferas distintas de positivacdo, cujas conseqiiéncias
praticas ndo podem ser desconsideradas.” (SARLET, 2007, p. 35-36 e 42).

*9 Para citar alguns exemplos deste plano juridico-estético de interagdo, as formas do sistema juridico inglés ja
foram comparadas a formosura de um edificio bem construido, um tribunal californiano ja chegou a acolher um
precedente para nao estragar a beleza e a simetria do direito e, como ja frisado, os jurisconsultos romanos jamais
descuidavam da elegantia juris (FRANK, 1947, pp. 1259-1260).

%0 O Metris Report chama de “iconosphere” 0 mundo iconofilico em que nos encontramos contemporaneamente
imergidos (EUROPEAN COMMISSION, 2009, p. 112 e 113).



pictoricamente apreendido — eis que os modelos tedrico-imagéticos nada mais sdo do que
tentativas de captar, por meio de simbolos iconogréficos, o fendmeno juridico que Ihe serve

de objeto.

4 As imagens no direito e as imagens do Direito: as representacgdes juridicas artisticas,
tecnoldgicas e cientificas

Considerando aspectos metodoldgicos e teleoldgicos, podemos classificar as imagens
representativas do direito em trés categorias distintas: as artisticas, as tecnoldgicas e as
cientificas. Todas elas, além de integrarem o vastissimo campo das comunicagdes visuais®" e
tém em comum o objeto representado e 0 meio de exteriorizacdo da representacdo, pois
igualmente retratam o fendmeno juridico por intermédio de signos estaticos visualmente
perceptiveis.

As representagdes artisticas do direito ndo encontram quaisquer condicionamentos
metodico-epistemologicos, de maneira que aquele que as concebe — o artista — age com
absoluta liberdade criativa, sem nenhuma amarra metodoldgica que vincule sua obra uma
determinada teoria juridica ou mesmo a ordem juridica posta, sendo certo que apenas 0 juizo
estético se lhes aplica. O artista se vale de técnicas de pintura ou de retratacdo®, ndo Ihe
dizendo respeito as técnicas juridicas. Tratam-se, portanto, de signos pictéricos que
expressam visdes absolutamente pessoais e subjetivas — inclusivamente irreais ou mesmo
surreais — sobre o direito ou outros temas a ele afeitos.

Ja nas imagens juridico-tecnoldgicas, o signo pictdrico é instrumentalizado pela
instancia jurigena (vg.: Congresso Nacional, em relagdo as emendas constitucionais e as leis
federais; Presidéncia da Republica, quanto aos decretos regulamentares; etc.) quando da
elaboracdo do texto normativo, incorporando-se, a partir dai, ao direito objetivo. S&o textos
normativos imagéticos®®, imagens que trazem em si normas juridicas (vg.: placas de transito,

seméaforo, sinalizagdo horizontal). Nestes casos, deve-se fiel observéncia a técnica

31 0 Campo das Comunicacdes Visuais se estende “desde sistemas fortemente institucionalizados (diagramas,
sinalizacdo rodoviaria, etc.) até setores em que a prépria existéncia de sistemas de significacdo e
autorizadamente posta em duvida, mas onde parecem ocorrer, em todo caso, processo de comunicagdo (da
fotografia a pintura)” (ECO, 1991, p. 08).

%2 Oleo sobre tela, acrilico sobre tela, colagem, mosaico, etc.

% Enfatizando a distincdo ontolégica entre norma juridica e texto ou dispositivo normativo do qual aquela
advém, José Joaquim Gomes Canotilho afirma que o “recurso ao <<texto>> para averiguar o conteudo
semantico da norma constitucional ndo significa a identificacdo entre texto e norma. Isto é assim mesmo em
termos linglisticos: o texto da norma é o <<sinal linglistico>>; a norma é o que se <<revela>> ou
<<designa>>.” (2002, p. 1.202). No mesmo sentido s&o as observagdes feitas por Robert Alexy sobre as relagGes
entre norma de direito fundamental e disposicao de direito fundamental (2008, p. 46-49).



legislativa®, para com isso potencializar a eficacia da deontologia contida da imagem. Como
tém carater normativo, submetem-se a juizos de validade formal, a depender da observéancia
das competéncias e processos para a sua edicdo, de modo que o comando contido no icone
sera obrigatorio se emanar da autoridade competente segundo o procedimento pré-
estabelecido para tal. Embora, como efeito do racionalismo e da difusdo da linguagem escrita,
a incorporagdo de imagens ao direito passe por certo desuso, em algumas searas especificas
sua utilizacdo se mantém, como se verifica com as normas que regulamentam o transito e a
sinalizacdo a elas inerente®.

As imagens cientificas, por sua vez, encerram em si modelos juridicos tedrico-
imagéticos. Tém natureza de proposicoes juridicas®® e representam didaticamente a teoria
juridica que os fundamenta, submetendo-se, portanto, a juizos de verdade ou falsidade, a
medida que haja ou ndo consenso na comunidade cientifica sobre a teoria juridica por si
representada. O cientista que as concebe ndo goza da liberdade absoluta de meios (métodos) e
fins caracteristica das criacdes artisticas®’, tampouco se vincula a pardmetros de técnicas
juridica. Todavia, encontra-se absolutamente adstrito ao método cientifico e vinculado
ontologicamente ao direito posto, seja para descrevé-lo exatamente como se encontra
concretizado, pautando-se assim por perspectiva dogmatica — que aceita a ordem juridica
posta como um ponto de partida incontestavel —, seja o criticando zeteticamente (FERRAZ
JUNIOR, 2013, pp. 21-28).

34 «[...] podemos hablar de técnica juridica cuando el fin concreto de la accion de que se trate sea de naturaleza
especificamente juridica y, en la cadena de las acciones, constituye a su vez um médio para otro fin juridico [...]
La técnica legislativa, o formuladora de normas generales, se refiere a la conducta de los legisladores en cuanto
crean las leyes” (AFTALION; OLANO; VILANOVA, 1980, p. 403-404).

% No Brasil, por exemplo, 0s trezentos e quarenta e um artigos da Lei n° 9.503/2007 (Cédigo Nacional de
Transito) se referem sessenta e nove vezes a palavra sinalizacdo (BRASIL, 1997), trinta e uma vezes ao
vocébulo placa e vinte e oito vezes ao termo sinal (grafado ora no singular, ora no plural). Tal simbologia
normativo-imagética é explicitada no Volume | do Manual Brasileiro de Sinalizagdo de Transito que, em 220
paginas ricamente ilustradas, explicita os tais sinais de transito e a respectiva significacdo (CONTRAN, 2007).

% «Ag proposi¢des ou enunciados nos quais a ciéncia juridica descreve estas relagdes devem, como proposicées
juridicas, ser distinguidas das normas juridicas que sao produzidas pelos érgaos juridicos a fim de por eles serem
aplicadas e serem observadas pelos destinatarios do Direito. Proposi¢des juridicas sdo juizos hipotéticos que
enunciam ou reduzem que, de conformidade com o sentido de uma ordem juridica — nacional ou internacional —
dada ao conhecimento juridico, sob certas condi¢des ou pressupostos fixados por esse ordenamento, devem
intervir certas consequéncias pelo mesmo ordenamento determinadas. As normas juridicas, por seu lado, néo s&o
juizos, isto é, enunciados sobre um objeto dado ao conhecimento. Elas sdo antes, de acordo com o seu sentido,
mandamentos e, como tais, comandos, imperativos. (KELSEN, 2009, p. 80-81).

% paulo Ferreira da Cunha, comparando o artista a Orfeu e, o jurista, a Pilatos, buscou aclarar as similitudes
entre ambos, mitigando-lhes as diferencas, entretanto, tamanha é a distingcdo dos seus misteres, que o proprio
autor inicia seu raciocinio cotejando a ampla liberdade artistica e a ndo-liberdade juridica, indagando,
ironicamente, se “o burocrata-jurista ndo é precisamente o inverso do livre-artista?” (CUNHA, 1993, p. 310)



5 Os modelos juridicos tedrico-imagéticos

O pensamento cartesiano tentou cindir artificialmente duas caracteristicas
tipicamente humanas, a sensibilidade e a razio (DAMASIO, 1995, pp. 253-255), legando para
esta a descoberta da realidade por inflexiveis padrfes cientificos, e deixando aquela as
percepcdes da beleza que tocam diretamente ao espirito humano.

A divisdo entre espirito e matéria levou a concepcdo do universo como um sistema
mecanico que consiste em objetos separados, 0s quais, por sua vez, foram reduzidos
a seus componentes materiais fundamentais cujas propriedades e interacdes,
acredita-se, determinam completamente todos os fendmenos naturais (CAPRA,
2012, p. 39).

A partir dai, o rigor metodolégico das ciéncias faz com que esta se expressasse pela
rigidez semantica da linguagem técnico-cientifica® e se afastasse da polissemia caracteristicas
da elocucéo estética, ressalvadas dai, como adiante se verd, as imagens de carater cientifico.

A importancia das imagens para o conhecimento é tamanha que, na Psicologia
Cognitiva, a Teoria dos Modelos Mentais sugere que a apreensdo do desconhecido parte da
criacdo e assimilacdo de modelos simplificados da realidade analogicamente relacionados
aquilo que preteritamente ja conhecemos®. S&o estruturas representativas da realidade
concebidas a partir de determinado ponto de vista (JOHNSON-LAIRD, 1983, p. 165), dentre
0s quais se destacam, para o presente estudo, aqueles simbolizados por imagens pictéricas: 0s
modelos imagéticos. Dentre outras, ttm uma importante funcdo psicoldgica, permitindo que
certo grupo de fendmenos possa ser simplificado, reduzido, explicado e compreendido, o que
de outra forma ndo seria possivel devido a suas magnitude e complexidade (HAGGEETT;
CHORLEY, 1975, pp. 05-06).

Estes, enquanto enunciagbes simplificadoras da realidade sdo particularmente
importantes no ambito cientifico, que os converte em modelos tedrico-imagéticos

provenientes do ponto de vista metodico-cientifico®®. Com efeito, os cientistas modernos, nas

% “Embora Platdo tenha identificado o Belo com o Justo, a assimilagdo da ciéncia do belo (a Estética) com a
ciéncia do justo (o Direito) afigura-se hoje, para a maior parte dos observadores, mesmo para os especialistas
daquelas ciéncias, como extravagante ou, no minimo, académica. Seria ela ndo mais que uma dessas charadas do
espirito, uma analogia ou aproximagéo fundamentalmente diletante.” (CUNHA, 1996b, p. 245).

% Embora seja atribuido a Philip Johnson-Laird (1983) o pioneirismo na utilizacdo da expressdo modelos
mentais para a explicacdo dos processos psicologicos de aprendizagem, é a Kenneth Craik (1943) que se credita
a descoberta de que as nds internalizamos em nossa mente eventos externos por intermédio de analogias
simbolicas (CRAIK, 1943).

0 «Assim entendidos [...] os modelos [...] referem-se, essencialmente, & representacéo e a interpretacdo da
realidade. Sdo generalizagGes ou constatagcOes de regularidades concernentes as atividades dos agentes [...]



suas mais diversas areas de investigacdo, desde os fisicos até os juristas, tém sido prédigos na
utilizagdo destes elementos figurativos. Tal circunstancia, portanto, fez com que a ciéncia ndo
se apartasse completamente das imagens, pois o didatismo e a universalidade que as
caracterizam as tornaram meios indispensaveis para ilustrar, sintetizar e simplificar as teorias

cientificas, de modo que:

Quando se fala em modelo, na Epistemologia contemporanea, ndo se pensa em um
prototipo ou modelo ideal, em termos platdnicos ou mesmo werberianos, mas sim
em uma estrutura ou esquema que compendia segmento da realidade, a fim de ter-se
dele uma base segura de referéncia no plano cientifico (REALE, 2003a, p. 245)

Os modelos, assim, constituem um liame “entre os niveis da observagao e o teorico ¢
tratam da simplificacdo, reducdo concretizacdo, experimentacdo, acdo extensdo, globalizacéo,
explicacdo e formacdo da teoria. Uma de suas principais funcdes é a psicologica, permitindo
que certo grupo de fendbmeno possa ser visualizado e compreendido o que de outra forma nao
seria possivel devido a suas magnitude e complexidade.

No campo das ciéncias da natureza, por exemplo, a Fisica Atdbmica sempre se valeu
de semelhantes imagens para descrever a estrutura do atomo, a exemplo dos modelos
atbmicos de John Dalton (andlogo a uma bola de bilhar), de Joseph John Thomson
(semelhante a um pudim de ameixas), de Rutherford-Bohr (similar a um sistema planetario)
e, atualmente, a estrutura atbmica vem sendo representada por nuvem de elétrons (RUSSELL,
1994, pp. 227-240). Todas essas imagens-modelos, portanto, ilustram as respectivas teorias
que Ihes d&o sustento, todas buscando captar com precisédo o objeto por elas investigado.

O geneticista inglés James W. Watson e o biofisico inglés Francis Crik, por sua vez,
celebrizaram a dupla hélice, modelo imagético que sintetizava sua complexa teoria sobre a
estrutura do acido desoxirribonucléico (WATSON, 2012, pp. 18, 176 e 186), pelo que foram
laureados com Prémio Nobel de Medicina do ano de 1962. Esta imagem cientifica €
particularmente importante porque, ap0s cinquenta anos da apresentacdo da teoria por ela
ilustrada, experimentos de nano fotografia comprovaram sua exata correspondéncia aquilo
que ilustravam (NEW SCIENTIST, 2012).

N&o s6 no campo das ciéncias naturais prosperou a utilizacdo dos meios figurativos
representativos de teorias cientificas. Na seara das ciéncias sociais aplicadas, os economistas

recorrem abundante ao uso de modelos econémicos, compreendidos como:

procurando conjugar num sé elemento todas as hipoteses relativas aos mecanismos que governam a realidade.”
(ROSSETTI, 1995, p. 63).



construcBes abstratas de natureza matematica utilizadas para explicar ou controlar
determinado aspecto da realidade econdmica. Os modelos econémicos buscam
captar a esséncia de uma estrutura determinada, suas relacdes internas, sua evolugéo,
os fatores que determinam as mudangas e 0s caminhos a ser adotados para manter-se
o equilibrio do sistema produtivo (SANDRONI, 1999, p. 403).

Embora prepondere, nas Ciéncias Econémicas, a utilizacdo de modelos matematicos
e gréficos, isto ndo significa o abandono completo dos modelos imagéticos em tal area, a
exemplo da larga difusdo do modelo de fluxo circular da renda entre os tedricos vinculados a
Economia Neoclassica (THOMAS; CALLAN, 2010, pp. 14-15).

No ambito da Ciéncia Juridica “é cada vez mais reconhecida a necessidade de ser
aplicada ao mundo do direito a teoria dos modelos, de tdo grande relevancia na Epistemologia
Contemporéanea [...]” (REALE, 2003a, pp. 211), de modo a ser crescente, no campo juridico, a
ja fecunda interacdo entre a argumentacdo teorica e a correspondente sintetizacdo pictérica.

E, portanto, deste contexto de interacdo entre o Direito e as imagens cientificas,
potencializado pelo Iconic Turn, que emergem os modelos juridico-imagéticos*. Com efeito,
as teorias do Minimo Etico (de Georg Jellinek) e a dos Circulos Concéntricos (de Jeremy
Bentham) — ambas representadas por dois circulos de mesmo centro, no qual o de maior raio
simboliza a moral e de raio menor, o Direito — assim como a Teoria dos Circulos Secantes (de
Claude Du Pasquier) — na qual a intersecdo de dois circulos representativos respectivamente
dos sistemas normativos ético e juridico simboliza o contedGdo comum de ambos -
comumente tém suas conclusdes simplificadas por meio de modelos graficos (REALE, 2004,
pp. 42-43).

Semelhante ilustracdo, desta feita composta por trés circulos inter secantes, também
ilustra, com consideraveis detalhes distintivos: a) a Teoria Tridimensional do Direito de
Miguel Reale — pela qual as dimensBes socioldgica, axioldgica e normativa do direito
restariam respectivamente representadas por um circulo (REALE, 2003b); b) o enfoque de
Eduardo Garcia Maynez sobre a validade da norma juridica, o qual utiliza as citadas figuras
gréaficas para representar a validade formal, a eficacia e o fundamento do direito (MAYNEZ,

*L A terminologia modelo juridico-imagético que adotamos na presente investigacao diverge daquilo que Miguel
Reale entende por modelo juridico. Para este autor, “modelos juridicos sdo uma das espécies de modelos do
Direito, pois nestes se incluem também os modelos dogmaticos ou hermenéuticos, cujo conjunto forma a
doutrina ou, como dizia Savigny, o Direito cientifico [...] A distingcdo essencial entre modelos hermenéuticos e
modelos juridicos é a natureza prescritiva destes, ou seja, a sua especifica e precisa funcao pratica de reger, de
maneira objectiva, actos futuros. Os modelos hermenéuticos, ao contrario, embora referidos a praxis social, ndo
perdem seu viés tedrico e, por mais relevantes que sejam seus fundamentos, nao possuem a qualidade de obrigar
alguém a agir de conformidade com as suas conclus6es” (REALE, 2003a, p. 245). Portanto, os modelos juridicos
tedrico-imagéticos equivalem aquilo que o referido autor denomina de modelos hermenéuticos ou dogmaticos,
com a especificidade de serem sintetizado por imagens.



1948, pp. 86-88), e; c) as imbricacOes entre o direito, 0 costume e a moral propostas por
Wilhelm Sauer (1949, p. 209).

Dentre todas as imagens cientificas do direito, merece destaque, pela relevancia da
visdo teorética que representa, a piramide normativa Kelsen, universalmente difundida pela
Ciéncia Juridica para ilustrar a hierarquia das normas dentro de um dado sistema juridico, cuja
disposicdo escalonada lembra tal efigie geométrica, em cujo topo estreito se situariam as
normas hierarquicamente superiores e, dirigindo-se para a base mais larga, posicionar-se-iam
as normas subordinadas aquelas (KELSEN, 2009, pp. 246-308).

CONCLUSAO

Sempre houve uma intensa relacdo entre o direto e as imagens. Inicialmente, era por
meio destas que o comando juridico se expressava. Apos, a tematica juridica foi amplamente
representada pictoricamente pelas artes plasticas, iniciando uma fase de intensa producao de
imagens artisticas do direito. Com 0 pensamento cartesiano e o0 purismo kelsenseniano
racionalizaram as intersecdes juridico-imagéticas, dando inicio a profusdo de imagens
cientificas que sintetizavam teorias sobre o direito.

Portanto, dependendo da vinculacdo ao método cientifico, podemos classificar as
imagens do direito em artisticas, tecnoldgicas ou cientificas, sendo que é nestas Gltimas que se
situam os modelos juridicos tedrico-imagéticos.

O denominado Iconic Turn, atual tendéncia iconofilica das ciéncias sociais, dentre as
quais o Direito se inclui, evidencia a estreita relacdo entre os planos estético e juridico, e
enfatiza a importancia dos modelos tedrico-imagéticos.

No campo da Ciéncia Juridica, os modelos juridicos tedrico-imagéticos — imagens
gue sintetizam uma teoria sobre determinado campo da realidade juridica — tém o condédo de
ilustrar a teoria por eles representada, simplificando e universalizando o conhecimento sobre o

direito.
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