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RESUMO: Da unido do poder criativo humano com o uso tecnoldgico nasceu a obra
cinematogréfica. O presente artigo se preocupa em como a tecnologia interfere na
criacdo intelectual e quais as consequéncias desta interferéncia, inclusive no que tange
as formas de reproducdo, licitas e ilicitas, se assim podem ser consideradas. Nocdes
gerais sobre inteligéncia artificial e coletivas séo apresentadas, dentro do contexto de
entendimentos sobre Direito Autoral. Questiona-se sobre o poder criativo de maquinas e
a atribuicdo a qual criador, a criagcdo coletiva e a possibilidade ou ndo de delimitacéo da

participacdo neste tipo de criacédo.
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ABSTRACT:_The union of creative powers by using a cinematographic technology was
born. This article focuses on how technology affects the intellectual creation and the
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legal and illegal, thus can be considered. General notions about artificial intelligence
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1. INTRODUCAO



A economia, a cultura, as formas de se relacionar, de se comunicar, de se
expressar, todas as &reas do conhecimento humano, nos ultimos tempos, vém
experimentando o impacto do avanco tecnoldgico. A tecnologia deixa seu rastro pela
historia, modificando o modo de viver do ser humano; e aqui poderiamos elencar uma
série de acontecimentos (ou conhecimentos) que causaram este impacto: a maquina a
vapor, 0s tipos moveis, o carro, etc; porém nao com o ritmo frenético de superacao
diaria que temos atualmente. Se antes tinhamos, como base, instrumentos para
diminuicdo do esfor¢o fisico humano, hoje a base é a informacéo.

As mudancas, segundo Toffler!, geram um processo de inovacdo que
“consiste de trés estagios, ligados num ciclo de auto-revitalizacdo: primeiro existe a
idéia criativa; depois, sua aplicagdo pratica; e, finalmente, sua difusdo na sociedade”.

H& pouco tempo atras, ndo eram encontradas obras cinematogréaficas a
disposicéo na Internet, pois seu download? era demorado e ocupava um grande espaco
na memoria do computador, proporcionalmente a sua capacidade. Hoje, ela esta no
aparelho celular, no Ipad, pode ser distribuida por meio de bluetooth?®...

Ressalta Alfredo Bertini* que

com todas essas huancas que envolvem a TV, a publicidade e o cinema, o
audiovisual brasileiro depara-se, entdo, com enormes desafios para os anos
2000. Nesse cenério novo, profundamente marcado pelos avangos
tecnol6gicos, pode-se enunciar as linhas que pautam a agenda de
compromissos da sociedade contemporénea, a saber:

- a superacdo do dualismo avalanche da globalizacdo versus preservacdo das
identidades locais;

- 0 reconhecimento do esplendor da economia do conhecimento ou economia
criativa (etapa do capitalismo imaterial ou cognitivo), na qual o papel do
audiovisual é visto como estratégico;

- a valorizacdo da dimenséo econémica da cultura;

- a necessidade de agéncias controladoras dos setores econdmicos ditos
estratégicos;

- a introducdo da tecnologia digital.

A obra cinematogréafica, inserida que esta no direito do entretenimento®,

“também encontra amparo na moderna concep¢do da verdadeira fun¢do do Direito,

! TOFFLER, Alvim. O choque do futuro. In PEREIRA, Rodrigo Azevedo. Contratos de Direito
Autoral e a Internet. In FERREIRA, lvette Senise. BAPTISTA, Luiz Olavo (coord). Novas Fronteiras
do Direito na era Digital. S&o Paulo: Saraiva, 2002, p. 113.

Z Transferéncia de arquivo.

® Tecnologia de transferéncia de arquivos sem fim.

* BERTINI, Alfredo. A economia da cultural — a industria do entretenimento e o audiovisual no
Brasil. S&o Paulo: Saraiva, 2008, p. 126.

® Como prenota Rodrigo Haidar (in “Expansio da industria do entretenimento cria nova area juridica”.
Disponivel em: <http://www.conjur.com.br/2006-jan-01/industria_entretenimento_cria_area_juridica>.



como mecanismo de integrac¢do social e de minimizagao de privagées”G. Como assevera

Deborah Sztanjeberg’,

constante critica a globalizacdo é o aumento das exclusdes, sejam elas
tecnoldgicas, culturais ou sociais, formando uma nova legido de périas da
sociedade pds-industrial. Dai nasce a referida corrente da minimizacdo das
privagBes como alternativa as referidas exclusdes, na qual o entretenimento
esta contido.

Enlagcados neste ambiente, tratamos a seguir de novos meios de criacdo (por
inteligéncia artificial e por inteligéncia coletiva), o impacto das novas tecnologias
quanto a reproducdo da obra intelectual e o entrelacamento entre a obra

cinematogréfica, o direito a liberdade de expresséo e 0s novos meios de comunicacéo.

2. INTELIGENCIA ARTIFICIAL

As inovagOes tecnologicas vém trazendo mudangas significativas nos
formatos das obras audiovisuais. Atualmente, pode-se dizer que é praticamente
impossivel encontrar alguma obra cinematografica em que ndo houve a participacédo do
computador em dado momento. Seja na animacdo, na producdo sonora, no
sequenciamento de cenas, no movimento de caracteres, até na criacdo de cenarios, em
notaveis simulacdes da vida real. “Titanic”, onde as paisagens, cenas de navegagao,
enquadramento no navio no mar, sio quase todas forjadas em computador®. Mais
recentemente, outro recorde de bilheteria também apresentou enorme participacdo do

computador: “Avatar”.

Acesso em 12 jan. 2011), “o empuxo desse mercado abriu avenidas para a area juridica, em que
profissionais ja especializados garantem os negdcios e evitam as trombadas. O Direito do Entretenimento
— nome de batismo da area- mistura propriedade intelectual com ingredientes trabalhistas, tributarios,
empresariais e até penais. (...) Um bom exemplo para ilustrar o Direito do Entretenimento é o cinema.
Além das cameras e dos sets de filmagem, atras de uma obra cinematografica ha contratos de atores,
diretores e produtores, licengas de veiculacdo, direitos autorais da trilha sonora, beneficios fiscais e
contratos de patrocinio. Soma-se a isso a atual convergéncia de midias, em que os titulos — algumas vezes
antes de lancados em DVDs — tém a trilha tocada em celulares e sua historia jogada em video-games e
computadores”,

® SZTANJEBERG, Deborah. O show ndo pode parar — Direito do Entretenimento no Brasil. Rio de
Janeiro: Espaco Juridico, 2005, p. 45.

" SZTANINBERG, Deborah. Ob. Cit. p, 45.

8 VIEIRA, José Alberto. Obras geradas por computador e direito de autor. In SA E MELLO, Alberto;
GUERRA, Amadeu; VIDE, Carlos Rogel; VIEIRA, José Alberto; ASCENSAO, José de Oliveira;
FRADA, Manuel Carneiro de; CORDEIRO, Pedro; ALMEIDA, Pedro Pais de. Direito da Sociedade da
Informacéo, Vol. Il. Coimbra: Coimbra Editora, 2001, p. 114



O filme “Avatar” ¢ considerado uma evolug¢do das obras cinematograficas,
onde todo o cenario fora produzido por meio de computacdo gréafica, sendo captados,
também por computador, 0s gestos e movimentos dos atores e introduzidos no contexto.

H4, ainda, o caso de obras exclusivamente criadas por inteligéncia artificial
(ainda ndo verificado em obras audiovisuais), como, por exemplo, o programa de
computador Inmamusys, um acrénimo para Intelligent Multiagent Music System -
sistema de masica de multiagentes inteligentes - que € capaz de criar musica em tempo
real.

Obra gerada por computador, segundo o Comité Internacional de peritos da
Organizagdo Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI) “é uma obra gerada por meio
de computadores, na qual é impossivel a identificacdo das varias contribuicdes
criativas e dos respectivos autores (por causa do numero ou da natureza indireta
dessas contribuicdes ou por causa do fato das contribui¢des dos autores se fundirem na
totalidade da obra)”.

Mas seria o computador titular de direito autoral? Quem seria 0 autor da
obra? O programador? O idealizador? O proprio computador? O que é inteligéncia
artificial? E possivel atribuicdo de autoria & maquina?

Preciso é distinguir, portanto, duas situacfes: a) obra elaborada com auxilio
tecnoldgico; b) obra criada pelo computador (inteligéncia artificial).

O que vem se questionando é sobre a possibilidade de criacdo independente
da maquina e o reflexo no direito autoral, ou seja, a chamada inteligéncia artificial como
“ser” criativo.

Conforme leciona Giovanni Vismara®, inteligéncia artificial ¢ “uma
disciplina que estuda, como se sabe, a possibilidade de adaptar as contribuicGes do
computador aos processos mentais tipico do homem”.

J4 para Marcelo Moédolo'®, professor de Sistemas de Informagdo da
Universidade Metodista de S8o Paulo, “ndo existe uma definicdo para inteligéncia
artificial (1A), mas varias. Basicamente, 1A € fazer com que os computadores pensem
como 0s seres humanos ou que sejam téo inteligentes quanto o homem®.

Tera, entdo, a maquina inteligéncia independente do homem?

° VISMARA, Giovanni. Inose e Pierce: Tecnologias Informaticas e Cultura. In DE MASI, Domenico
(org.). Traducdo Anna Maria Copovilla, Luis Sérgio do Nascimento Henriques, Marco Aurélio Nogueira
e Renato Ambrosio. A sociedade p6s industrial. Sdo Paulo: Senac, 1999, p. 222.

19 Revista Escola. Disponivel em: http:/revistaescola.abril.com.br/ciencias/fundamentos/inteligencia-
artificial-onde-ela-aplicada-476528.shtml. Acesso em 26 mai. 2011.


http://revistaescola.abril.com.br/ciencias/fundamentos/inteligencia-artificial-onde-ela-aplicada-476528.shtml
http://revistaescola.abril.com.br/ciencias/fundamentos/inteligencia-artificial-onde-ela-aplicada-476528.shtml

A inteligéncia artificial sempre gozou de muito interesse pela sociedade. E,
realmente, 0s avancos tecnoldgicos impressionam. Além do exemplo citado acima,
ressaltamos o Deep Blue, primeiro programa de computador que derrotou 0 campeéo
mundial em uma partida de xadrez, Garry Kasparov, e que rendeu para IBM valorizacao
de 18 bilhdes de doléres em suas acdes™.

Todo este interesse permeia a historia da obra cinematogréfica, bem como a
evolucdo imaginativa das maquinas, que muitas delas acabarm por virar realidade.
Podemos citar: “Metropolis”(1926), de Fritz Lang; “2001: Uma Odisséia no
Espaco”(1968), de Stanley Kubrick ; “Colossus” (1969), de Joseph Sargent; “War
Games” (1983), de Lawrence Lasker e Walter F. Parkes; “O Exterminador do Futuro”
(1984), de James Cameron; “Robocop” (1987), de Paul Verhoeven; “Matrix” (1999), de
Andrew Paul Wachowski e Laurence "Larry" Wachowski; “Inteligéncia Artificial”

(2001), de Steven Spilberg, dentre outros.

Realmente, como pondera Jodo Mors Cabral*?

O cinema conheceu o computador e os dois se deram muito bem. A
computagdo gréafica, ainda engatinhando, conseguiu criar efeitos especiais,
toscos, se comparados aos obtidos atualmente, mas que se diferenciavam
radicalmente dos resultados dos antigos e caros métodos analégicos. Por ser
fruto visivel da conjugacdo informética/cinema, é esse uso que
imediatamente vem a tona. Mas as aplicagdes sdo muito diversas. Nao se
pode pensar apenas em revolucgdo visual especificamente. Se considerarmos
que qualquer alteracdo na maneira de se pensar cinema sempre sera percebida
no produto final que vai para as telas, poderemos imaginar que a influéncia
estética que o uso do computador permite ndo se restringe apenas aos efeitos
e cenéarios. Processos antes demorados, quase que artesanais, como
montagem e edicdo e mixagem de som ganham, além de qualidade no
produto final, versatibilidade e maior liberdade de experimentacdo quando
realizados em equipamento digital. Mas a revolugéo, propriamente dita, ainda
ndo se concretiza ai. A finalizagdo conta com ferramentas mais eficientes e
faceis de manusear, mas que continuam sendo empregadas na feitura do
mesmo produto.

Se, por um lado, ndo ha como afastar da obra cinematografica a participacdo
do computador (ou sistemas computadorizados), ao Direito cabe analisar quais as

conseqliéncias dessa participacao no processo de criacao.

1 WIKIPEDIA. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Intelig%C3%AAncia_artificial. Acesso em
26 mai. 2011.

2 CABRAL, Jodo Mors. O computador quer mudar o cinema. Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/43/computador.htm>. Acesso em 18 jun. 2011.



Vimos que a criagdo envolve uma série de etapas, em especial ao tratarmos
de obras cinematograficas, bem como o designo da titularidade do direito a essas
correspondente.

Até o presente momento, ndo ha noticias de obras cinematograficas sem a
participagdo humana, ndo s6 como fomento, mas como estratégia e desenvolvimento de
producdo. Mas isso ndo significa que tal situacdo, ou seja, de obra cinematografica
criada por computador, apenas com a interferéncia (se assim podemos dizer) indireta
(alimentacgdo de dados) pelo ser humano, néo venha ocorrer.

Nestes casos, ja verificado na musica como supra aludido, Carlos Alberto
Bittar"® entende que a autoria da obra criada por computador estaria contida em trés
hipoteses juridicas cabiveis. Segundo ele, poderia ser considerado autor: a) ou o
proprietario da maquina; b) ou o usuério do programa; c) ou o titular do programa.

Nota-se que em todas as solugdes apresentadas por Bittar, ha sempre que se
pensar no fomento humano, ou seja, desde a criacdo do programa de computador até sua
alimentacao com dados ha a imprescindibilidade da participagdo do “ser humano” como
fonte, mesmo que indireta, da criagcdo.

Para José Alberto Vieira?,

em todos esses casos, 0 computador funciona como mera ferramenta do
criador intelectual humano, obedecendo as instrucdes que Ihe sdo dadas por
aquele durante a execucdo do programa de computador utilizado. Nao pomos
em causa, evidentemente, que um programa de computador de elevada
capacidade e sofisticacdo possa potenciar enormemente a capacidade
expressiva dos criadores em mdltiplos campos da actividade literaria e,
sobretudo, artistica, aumentando os meios da realizagdo criativa; mas isso em
anda altera o facto do programa de computador ser nestas hipdteses um
instrumento ao servico da actividade humana de criag&o.

E continua®™: “A utilizacgdo do computador ndo desvirtua a natureza
expressiva da obra, nem o seu carater criativo, desde que ela represente,

exclusivamente, o resultado da criagdo individual de um ou de varias pessoas”.

3 BITTAR, Carlos Alberto. Contornos atuais do direito do autor. Apud TESSLER, Leonardo
Goncalves. Lineamentos para uma Tutela Juridica da Obra criada por Computador. In DE
LUCCA, Newton; SIMAO FILHO, Adalberto (coords). Direito & Internet — aspectos juridicos
relevantes. Vol. 1l. Sdo Paulo: Quartier Latin, 2008, p. 323.

“ VIEIRA, José Alberto. Obras geradas por computador e direito de autor. In SA E MELLO,
Alberto; GUERRA, Amadeu; VIDE, Carlos Rogel; VIEIRA, José Alberto; ASCENSAO, José de
Oliveira; FRADA, Manuel Carneiro de; CORDEIRO, Pedro; ALMEIDA, Pedro Pais de. Direito da
Sociedade da Informacao, Vol. Il. Coimbra: Coimbra Editora, 2001, p. 120.

> VIEIRA, José Alberto. Op cit. p. 121



Por certo, todas as mudangas comportamentais deverdo ser acompanhadas
pelo direito; e aqui ndo ha como excluir a interagdo do computador na
contemporaneidade.

Leonardo Gongalves Tessler'® defende que a possibilidade de criagdo sem a
intervencdo humana, e afirma que, uma vez impossibilitado o delineamento autoria, a

solucdo juridica de vé ser a aplicacdo do instituto da “ocupagido”:

A ocupacdo é uma das formas de aquisi¢do originaria da propriedade mdvel.
Trata-se da situagcdo em que alguém se apodera (e posteriormente adquire
propriedade) de coisa sem dono. O efeito juridico da ocupagdo é justamente
aquele que ocupa um direito de exclusivo, um direito absoluto, oponivel erga
omnes. E uma aquisicdo originaria porque independe da existéncia de um
direito anterior. (...) Observa-se ainda — como também ocorre com as obras
de espirito — que ndo é necessaria uma divulgacdo para se constituirem
direitos. A constituicdo, no direito autoral, ocorre com a criagdo; nas obras
criadas por computador, neste “assenhoramento”.

Cremos que a melhor solucdo ainda seja a estabelecida pelo conceito
classico de obra intelectual, ou seja, a que esta intimamente ligada com o espirito
humano, podendo ser, como ja aludido, fomento para realiza¢cbes da maquina; o que
independe de estarmos tratando de obras criadas em sistema fechado ou aberto, com a
possibilidade de identificacdo do autor ou ndo.

A obra cinematografica é fruto da tecnologia trazida pela captacdo de
imagens por meio do cinematografo. Descaracterizar a obra cinematografica como obra
intelectual pela mera utilizacdo do computador, seria fulminar todo o processo criativo
indispensavel elaboracédo e conclusédo da sétima arte.

Por certo, a utilizacdo do computador pelo criador da obra €, ao menos por
enquanto®’, mero suporte técnico; o que ndo influencia a aplicacio in totum do direito

autoral.

3. INTELIGENCIA COLETIVA

® TESSLER, Leonardo Gongalves. Lineamentos para uma Tutela Juridica da Obra criada por
Computador. In DE LUCCA, Newton; SIMAO FILHO, Adalberto (coords). Direito & Internet —
aspectos juridicos relevantes. Vol. Il. Sdo Paulo: Quartier Latin, 2008, p. 331.

17 Pedro Paranagué e Sérgio Branco (in Direitos Autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 45) ressaltam
que “hoje a tecnologia ja se encontra bem proxima disso — ou talvez, mesmo que néo se queira admitir, tal
realidade ja exista. Pelo menos, nas artes graficas, os computadores ja sdo capazes de produzir
independentemente da mao humana”.



Se a inteligéncia artificial ainda ndo causa tanto impacto no mundo juridico
ao ponto de serem destinadas obras com este estudo especifico, 0 mesmo ndo ocorre
quando tratamos de inteligéncia coletiva.

Esta criacdo coletiva interativa (ou obra aberta), em que varias pessoas
criam ou modificam uma obra, conjuntamente, sem, necessariamente, designar seus
nomes ou pseudonimos, compode a chamada “inteligéncia coletiva”.

O avanco tecnoldgico sempre trouxe (e continua trazendo) reflexdes sobre
visOes de passado proximo, em especial sobre a protecdo de obras intelectuais. Vimos
no item anterior, que a producdo destas obras conta, atualmente, com uma admiravel
rede de recursos.

N&o bastassem 0s recursos tecnologicos, o aumento dos meios de
comunicacdo e a celeridade de troca de informag6es tornam possivel a criacdo coletiva
de forma mais abrangente. Antes era necessario o encontro em um local fisico ou a troca
de correspondéncia para conjugacdo de ideias. Atualmente, basta um click e ja esta
conectado a milhGes de pessoas pelo mundo.

Exemplo disso, é o projeto A Swarm of Angels®®, que tem o objetivo de
atualizar o processo de fazer filmes tradicionais de Hollywood em filmes independentes,
desenvolvendo o que eles chamam de “cinema de culto para a era digital”, onde sdo
reunidos 50mil membro para ajudar a financiar o projeto e fornecer informacdes sobre o
filme na forma de voto em decisdes importantes, como a selecdo do script, bem como
um feedback geral durante a producéo™.

E possivel aqui a analise sob o critério de classificacdo da obra, em
originaria ou derivada. Define a legislacdo patria®®, a obra originaria é como sendo a de
criacdo primigena (primitiva) e a obra derivada, aquela que resulta da transformacéo de
obra originaria, constituindo criacdo intelectual nova. Havendo uma obra
(evidentemente concluida) que deu origem a outra, por interatividade de internautas, por
exemplo, todos os direitos atinentes ao autor dessa obra, devem ser respeitados,
inclusive a autorizacdo para a insercdo de modificacGes nessa obra.

O segundo passo se refere a interatividade, sem a possibilidade de
delimitacdo ou conhecimento (a ndo ser por realizacdo de trabalhos investigativos

prolongados, ou seja, por meio de um ardo trabalho de anos) dos autores que tornaram

'8 Traducéo livre: Um Enxame de Anjos.

19 Disponivel em: <http://trkillerstartups.com/Web20/aswarmofangels-com-open-source-cinema>. Acesso
em 19 jun. 2011.

21 ein®9.610/98, art. 5°, VIIL, “f” e “g”.



viva uma criacdo, ou seja, por meio de inteligéncia coletiva®’. Assim, nas obras
produzidas por meio de inteligéncia coletiva®, é praticamente impossivel delimitar a
autoria.

Nasce aqui um problema a ser resolvido, pois sem a possibilidade de
conhecimento de quem é o autor (ou quem sdo 0s autores), a quem cabe o direito sobre
essa obra? As mudancas na forma de criagdo estdo levando a novos posicionamentos
quanto ao Direito Autoral? Sera, realmente, que é imprescindivel que seja atribuida a
autoria a alguém?

Para Carboni®,

a Lei de Direitos Autorais ndo deve criar obstculos a interatividade
propiciada pela Internet, sob o risco de contribuir ainda mais para 0 aumento
da exclusdo digital, que ndo diz respeito apenas a limitagdo de acesso as redes
de informacéo, mas também ao exercicio da inteligéncia coletiva propiciada
pela tecnologia digital. De fato, a interatividade permite uma maior
democratizagdo do uso de obras intelectuais, além de incentivar a criagdo de
forma mais dindmicas de producdo intelectual.

No mesmo sentido, Roque de Barros Laraia** frisa que

cada sistema cultural estd sempre em mudanca. Entender esta dindmica é
importante para atenuar o choque entre as geragdes e evitar comportamentos
preconceituosos. Da mesma forma que é fundamental para humanidade a
compreensdo das diferencas entre povos de culturas diferencas que ocorrem
dentro do mesmo sistema. Este € o Unico procedimento que prepara 0 homem
para enfrentar serenamente este constante e admiravel mundo novo do porvir.

Entendemos que, mesmo diante desse novo meio de criacdo, dificil é
visualizar a finalizacdo da obra cinematografica sem a direcdo de uma pessoa ou um
conjunto limitado de pessoas. Alguém tera que decidir quando a obra esta acabada®,
por exemplo, e isso depreende uma analise subjetiva, além de um gerenciamento em sua

elaboracdo; o que nos remeteria aos conceitos de outrora.

! Inteligéncia coletiva ndo se confunde com autoria coletiva, dado que esta ltima se caracteriza pela
formacéo da obra pela unido de varias obras, que podem ou ndo ter vida propria (ver item 3.2).

22 Guilherme C. Carboni (in O Direito de Autor na Multimidia. S&o Paulo: Quartier Latin, 2003, p. 175)
afirma que nestes casos tratamos de “autoria diluida”. Ja Pedro Paranagua e Sérgio Branco (in Direitos
Autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 45) denominam —nas de obras colaborativas.

2 CARBONI, Guilherme C.. Propriedade Intelectual na era da internet. Disponivel em:
HTTP://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?co-303ENO0063. Acesso em 05 mai 2011

# LARAIA, Roque de Barros. Cultura — um conceito antropolégico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009,
p. 101.

“* Inclusive para creditar se trata de obra originaria ou derivada, ja que as modificaces salutares formam
uma nova obra, e, portanto, outros titulares de direito.



http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigos.asp?co-303ENO0063

4. REPRODUCAO? e CONTRAFACAO

Indiscutivel é que a popularizacdo dos computadores e a invasdo da Internet
nos locais mais distantes tém revolucionado a comunicacdo, facilitando o acesso a
informagdo de forma indiscriminada. Esse fenbmeno traz & baila discusses sobre o
conceito de reproducdo, a existéncia ou ndao do direito a coOpia privada, e se a
“Sociedade da Informagdo” modificou o conceito de contrafagio e plagio.

De forma singela, o plagio consiste na apresentacdo da obra por terceiro
como se fosse o verdadeiro autor, porém sem o ser. Segundo Edmir de Aratjo Netto?’,

“plagio consiste em publicar como prdprias obras ou partes de obras
produzidas por outrem (...), envolvendo a identidade de personagens,
situagBes, forma de tratamento de episodios, esquematizagGes,
desenvolvimentos de argumentos, dialogos, citacGes, referéncias e até
caracteres, tendo ou nao a obra o mesmo titulo”.

O plagio esta inserido no conceito de reproducéo, definido pelo artigo 5°,
VI, da Lei n° 9.610/98. Segundo a referida Lex, reprodugao consiste em “a copia de um
ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um fonograma,
de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou
temporario por meios eletrénicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha a ser
desenvolvido™.

A reproducéo pode ou ndo ser autorizada, sempre de acordo com a vontade
e o interesse do titular do direito. Inexistindo autorizacdo para a reproducao, dar-se-a a
contrafacdo (popularmente chamada de pirataria).

Na contrafacdo (ao contrario do plagio), na maioria das vezes, a reproducao
traz os dados do autor/ titular de direitos autorais, porém os proventos financeiros sao
“arrecadados” pelo contrafator, em total desaproveito do autor/ titular de direitos
autorais.

Inicialmente, era comum a baixa qualidade de imagem e som nos produtos
contrafeitos; o que, hoje, ja estd superado (ndo que ndo aconteca), em especial pela

transmissao via Internet.

%6 O direito autoral somente foi positivado (e para alguns, somente passou a existir) a partir da invencéo
dos tipos moveis de Hans Gutemberg, no século XV, que possibilitou a reproducéo de textos.

27 ARAUJO NETTO, Edmir. Protecdo Judicial do Direito do Autor. Apud KRESTSCHMANN,
Angela. Dignidade Humana e Direitos Intelectuais: re(visitando) o Direito Autoral na Era Digital.
Florianopolis: Conceito Editorial, Millennium, 2008, p. 155.



Seria, entdo, a transmissdo via Internet (ou por outro meio digital) um
deglutinador do direito autoral? Mauricio Lopes de Oliveira, explica-nos que “a
transmissdo por ondas hertzianas ndo € objeto de nenhuma faculdade compreendida no
direito do autor. O exercicio do direito do autor estd na comunicacdo ao publico, e ndo
no processo meramente técnico de transmissdo”?®.

Com excegdo de André Bertrand, que afirma que a utilizagdo de um
programa de computador representa simultaneamente uma reproducdo e uma
representacdo (comunicagdo ao publico), porque considera dois momentos sucessivos, 0
da integracdo na memoria do computador e 0o da comunicagdo pela maquina, e sé este
altimo constituiria uma representacéo, os doutrinadores consideram que a exibicdo de
uma obra cinematografica ndo representa uma reproducédo, pela aparicdo na tela das
imagens fugazes, vez que a exibicdo é direito de faculdade de comunicacdo ao
pUblico®.

Portanto, conclui-se que o meio de transmisséo € irrelevante, importando-se
apenas (a0 menos, a principio) se houve autorizacdo ou ndo para tanto. Nota-se que para
caracterizar a contrafacdo € necessario que ndo haja autorizacdo para a reproducéo,
independente do suporte (seja fisico ou digital).

A contrafacdo constitui ilicito penal® previsto no artigo 184 do Cédigo

|3l

Penal®, além de ser causa de pedir de acdo de reparacdo de danos (materiais e morais).

% OLIVEIRA, Mauricio Lopes de. ASCENSAO, José de Oliveira (coords.). Direito da Internet — os
actos de reprodugdo no ambiente digital — as transmissdes digitais. Rio de Janeiro: Lamen Jaris,
2005, p. 25

2 OLIVEIRA, Mauricio Lopes de. Ob. cit. p. 30

%0 VIOLACAO DE DIREITO AUTORAL - Materialidade e autoria demonstradas pelo conjunto
probatério -

Comprovada a reproducgdo, exposi¢do e venda, com intuito de lucro — Perfeita caracterizacdo do delito
descrito no artigo 184, § 20, do Cdodigo Penal - A reproducdo praticada serviu de meio para a prética da
conduta fim - Absorcéo reconhecida — Pena e regime criteriosamente fixados — Sentenca mantida por seus
préprios fundamentos - Aplicacdo do art. 252 do Regimento Interno do Tribunal de Justica - Recurso
improvido. (TJ/SP, Ap. n° 0000594-13.2010.8.26.0180, rel. Des. Newton Neves, v.u., j. 10.05.2011)

3L Art. 184. Violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos: (Redacdo dada pela Lei n° 10.695, de

1°.7.2003)

Pena - detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa. (Redacdo dada pela Lei n® 10.695, de
10.7.2003)

§ 1° Se a violagdo consistir em reproducéo total ou parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por
qualquer meio ou processo, de obra intelectual, interpretagdo, execucdo ou fonograma, sem autorizagdo
expressa do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem o0s
represente: (Redacdo dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. (Redacdo dada pela Lei n° 10.695, de 1°.7.2003)

§ 2° Na mesma pena do § 1° incorre quem, com o intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende,
expde a venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em deposito, original ou copia de obra
intelectual ou fonograma reproduzido com violacdo do direito de autor, do direito de artista intérprete ou
executante ou do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou cépia de obra intelectual
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O caréter patrimonial da reproducdo ndo autorizada torna a contrafagdo
forma de concorréncia desleal (Lei n°® 9.279/96, art. 195), crime contra a Ordem
Tributaria (Lei n° 8.137/90, art. 1°) e crime contra as relagdes de consumo (Lei n°
8.137/90, art. 7°, e Lei n° 8.078/90, art. 66). Entendimentos mais radicais inserem no
contexto da contrafacdo o consumidor, ciente do produto falsificado, como receptador
(ou seja, autor do delito descrito no artigo 180 do Cddigo Penal). Nesta toada, Henrique
Galdeman® afirma que antes mesmo da propagacdo da Internet, a contrafacdo ja era
veiculada, em especial com a invencdo do videocassete, tornando qualquer cidaddao um
autor de ato ilegal.

Para Augusto Eduardo de Souza Rossini®®, o bem juridico a ser protegido na
atualidade é a seguranca informatica, independente dos bens juridicos individuais e
coletivos que possam existir concomitantemente numa conduta tipica porventura
praticada no ambito da Internet, onde se deve proteger a integridade, a disponibilidade e
a confidencialidade da informacdo. Apresenta, inclusive, como proposta para defesa
desse bem juridico, uma divis&o sistémica, por meio da criacdo e/ou adaptagédo dos tipos
penais (Direito Penal), da correta coleta das provas digitais (Processo Penal) e do uso
das novas tecnologias nos atos processuais a distancia (Processo Penal)**.

A veiculagéo de obras cinematogréaficas pela rede das redes, alavancada pela

tecnologia digital, é cada vez mais fregiente. Segundo Lev Manovich®:

“O audiovisual passa a integrar a Internet devido a melhoria da qualidade de
conexdes € ao aprimoramento das redes de “banda larga” que permitem o
fluxo cada vez mais rapido e de melhor qualidade. As péaginas, inicialmente

ou fonograma, sem a expressa autorizacéo dos titulares dos direitos ou de quem os represente. (Redacdo
dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

§ 3° Se a violagdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra ética, satélite, ondas ou
qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a sele¢do da obra ou producgéo para recebé-la em
um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto
ou indireto, sem autorizacdo expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do
produtor de fonograma, ou de quem os represente: (Redacdo dada pela Lei n° 10.695, de 1°.7.2003)

Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. (Incluido pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

§ 4° O disposto nos 8§ 1°, 2° e 3° ndo se aplica quando se tratar de excegdo ou limitacdo ao direito de
autor ou os que Ihe sdo conexos, em conformidade com o previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de
1998, nem a cdpia de obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do copista,
sem intuito de lucro direto ou indireto. (Incluido pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

%2 GALDEMAN, Henrique. De Gutemberg & Internet — direitos autorais na era digital. Rio de
Janeiro: Record, 1997, p. 68

¥ ROSSINI, Augusto E. de Souza. Breve ensaio sobre a tutela punitiva na Sociedade da Informacao,
suas esferas de protecéo e recentes conquistas. Apud PAESANI, Liliana Minardi (coord). O Direito na
Sociedade da Informacao 1. Sdo Paulo: Atlas, 2009, p. 133.

# ROSSINI, Augusto E. de Souza. Ob. Cit. p, 137.

¥ MANOVICH, Lev. Apud NIGRI, Deborah Fisch. Direito autoral e a convergéncia de midias. Rio de
Janeiro: Lamen Jaris, 2006, p.49
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estaticas, passam a apresentar-se na forma dindmica, em movimento.
Passamos a viver a era do webcasting, com a apresentacdo de sons, imagens,
textos, voz, entre outros, via Internet, via telefone celular, via Internet sem fio
(Wi-max). Mais recentemente, a televisdo passou a integrar este universo e o
conceito foi se ampliando de forma que o televisor passa a ser também um
meio de recepcdo de Internet e ambas as coisas passam a se confundir em
uma s6 midia, sendo possivel assistir em um terminal de computador uma
obra audiovisual com qualidade perfeita. A televisdo digital, com alta
definicdo, também passa a ser um meio de recepcédo da Internet. Em paralelo
a esta evolugdo surge também a Internet sem fio (wireless), através de
dispositivos méveis como o telefone celular, os PDAs (Personal Digital
Assistant), que se utilizam do protocolo WAP (wireless application protocol),
que proporciona acesso a contetdos em qualquer lugar onde o usudrio esteja.
O conceito que estd por tras de toda esta tecnologia é a possibilidade de
distribuicdo de servicos e contelidos para os usuarios em qualquer lugar,
traduzindo-se na possibilidade de ter acesso anywhere, anytime, anydevice.

A digitalizacdo de contetdo que, a principio, atingiu obras literarias e
fotograficas, devassou a obra fonografica de forma impiedosa, em especial com o
advento do MP3 e do Napster, e, agora, com 0 advento da Internet banda larga e sua
propagacao as camadas mais populares, atinge também as obras audiovisuais.

As possibilidades de reproducdo estdo, também, em discussdo. A legislacéo
atual (Let n° 9.610/98) prevé em seu artigo 30 que “no exercicio do direito de
reproducdo, o titular dos direitos autorais podera colocar a disposi¢céo do publico a obra,

na forma, local e pelo tempo que desejar, a titulo oneroso ou gratuito”. E, ainda:

8§ 1° O direito de exclusividade de reproducdo ndo seré aplicavel quando ela
for temporaria e apenas tiver o propdsito de tornar a obra, fonograma ou
interpretacdo perceptivel em meio eletrdnico ou quando for de natureza
transitoria e incidental, desde que ocorra no curso do uso devidamente
autorizado da obra, pelo titular.

§ 2° Em qualquer modalidade de reproducéo, a quantidade de exemplares
serd informada e controlada, cabendo a quem reproduzir a obra a
responsabilidade de manter os registros que permitam, ao autor, a
fiscalizagdo do aproveitamento econdmico da exploragao.

Portanto, cabe, exclusivamente, ao titular do direito autoral a autorizacao
para reproducéo, ressalvadas as obras em dominio pablico® (Lei n° 9.610/98, art. 33) e

as excecBes trazidas no artigo 46 da Lei de Direitos Autorais vigente®'.

% Obra ndo submetida aos direitos autorais patrimoniais. No caso da obra cinematogréfica, ap6s o
decurso do prazo de 70 anos, contados a partir de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua divulgacio
(Lei n® 9.610/98, art. 44).

%" Lei n° 9.610/98. Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais: I. a reproducdo: d) de obras
literérias, artisticas ou cientificas, para uso exclusive de deficientes visuais, sempre que a reproducdo, sem
fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braile ou outro procedimento em qualquer suporte para
esses destinatarios; Il. A reproducdo, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do
copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro; V. a utilizacdo de obras literdrias, artisticas ou
cientificas, fonogramas e transmissdo de radio ou televisdio em estabelecimentos comerciais,



Dentre as exce¢des do artigo 46, encontra-se o direito a copia privada de
“pequenos trechos”. Aqui reside outro embarago contemporaneo: ndo é permitida a
reproducdo da obra integralmente, nem para uso proprio. Portanto, quem adquirir uma
obra cinematogréfica por meio de um download, ndo a pode reproduzir em outro
suporte, por exemplo, um DVD, nem com o intuito de se fazer um back up (copia de
seguranga). A questdo vem sendo debatida, e no Pré-projeto de Lei de 2009, proposto
pelo Ministério da Cultura, esté inserido o direito a copia privada (art. 46).

Para Jorge S. Costa®, a solucéo para este caso ja fora dada por vinte paises
da Comunidade Européia que

instituiram por lei a cobranca de um canone compensatdrio incidente sobre os
equipamentos, suportes analégicos e digitais que se prestam a gravacao de
obras musicais e audiovisuais que permitem a realizacdo das cOpias, tais
como gravadores, computadores e outros tipos de equipamentos que a isso se
prestem e que, de certa forma, tem compensado as perdas que os criadores, 0s
artistas e a industria da cultura e do entretenimento vem sofrendo dia a dia de
forma acentuada.

Entendemos que esta ndo ¢ a melhor solucdo a ser aplicada, pois nao
beneficiara o titular de direitos autorais, tampouco o consumidor®. A cépia privada
deve ser permitida, porém com a ostensiva informacdo ao consumidor quanto aos seus
limites. Obvio é que a simples informacdo ndo fara com que reproducdes nio
autorizadas deixem de existir.

Da mesma forma que a ciéncia trouxe as inovacoes tecnolégicas em prol da
propagacdo das informacdes (verdadeiras ou ndo), também ha de desenvolver meios de

controle de reproducdo. Quanto as obras cinematograficas, fora inventado,

exclusivamente para demonstracdo & clientela, desde que esses estabelecimentos comercializem os
suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizacdo; VII. A utilizacdo de obras literarias, artisticas ou
cientificas para produzir prova judiciéria ou administrativa; VIII. A reprodugdo, em quaisquer obras, de
pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre que a reprodugdo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que néo prejudique
a exploracdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos
autores.

38 COSTA, Jorge S. Seminario A Gestdo Coletiva. “A Defesa do Direito Autoral: Gestdo Coletiva e 0
Papel do Estado. Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/site/wp-
content/uploads/2008/09/apresentacao_jorge_costa_mesa3.pdf. Acesso em 23 mai 2011

39 Segundo consta no Pré-projeto de Lei do Ministério da Cultura, logo em seu primeiro artigo, a
legislacéo deve ter como fundamento a alinhamento dos direitos autorais com a livre iniciativa, a defesa
da concorréncia e a defesa do consumidor.



recentemente, a tecnologia Blu-ray*’. Rumores afirmam que ja conseguiram contrafazer
produtos com tal tecnologia, porém em pequena escala.

Como ponderam Pedro Paranagua e Sérgio Branco®, “nio ¢ a extensdo da
cbpia que deve constituir o critério mais relevante para se autorizar sua reproducdo, mas
certamente o suo que se fara da parte copiada”.

Nem todo o filme tem final feliz, mas nem por isso é perdida a magia, o
encantamento dessa arte; assim também podemos dizer quanto a violagdo dos direitos
autorais.

Outro problema a ser enfrentado pelos titulares de direito autoral é a
convergéncia de midias, tornando os diversos meios de comunicacdo integrados, e, com
isso, facilitando a reproducédo, por exemplo, do telefone para o computador, do
computador para a televisdo, da televiséo para o aparelho de som, etc.

In fact, “a construg¢ao, desconstrugdo e reconstrugdo de conjuntos culturais
abrangem também a construcédo e destruicdo de ideologias. E as relagcdes ideoldgicas —
ecoldgicas, econdmicas, sociais e politicas — transcendem fronteiras™*2.

Tais dificuldades decorreriam da sociedade contemporénea? Estariamos
diante de um insolavel conflito entre a tecnologia e a humanidade ja aclamado por
Charles Chaplin na primeira metade do século XX, em sua obra “Tempos Modernos”**?
Estariamos nos inundados pela ideologia desafiadora da igualdade a qualquer preco? O
que ndo se pode permitir € que os direitos autorais deixem de ser protegidos, sob pena
desincentivar a inovacgéo, o0 avanco, a cultura, a obra intelectual.

Nas licdes de Norberto Bobbio**:

O problema da eficicia de uma norma € o problema de ser ou ndo seguida
pelas pessoas a quem € dirigida (os chamados da norma juridica) e, no caso
de violago, ser imposta através de meios coercitivos pela autoridade que a
evocou. Que uma norma exista como norma juridica ndo implica que seja
também constantemente seguida... .

* Tecnologia desenvolvida pela Sony, em que quintuplicou a capacidade de armazenamento de
informacdo, além de aumentar a defini¢do dos filmes em um disco com as mesmas dimensdes de um
DVD comum, além de leitura muito mais rapida.

*! BRANCO, Sérgio. PARANAGUA, Pedro. Direitos Autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 77.

42 FELDMAN-BIANCO, Bela; RIBEIRO, Gustavo Lins (Orgs.). Antropologia e poder- contribuicoes
de Eric R. Wolf. Trad. de Pedro Maia Soares. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia; Sdo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo; Editora Unicamp, 2003, p. 298.

* Fazendo c4 uma analogia ao Gltimo filme mudo de Chaplin, que trata da sociedade industrial e as
desigualdades das classes sociais

¢ BOBBIO, Norberto. Teoria da Norma Juridica. Sdo Paulo: Edipro, 2001, p. 47.



E preciso, portanto, uma readequacdo da legislacio vigente, para que
coadune com as questBes da atualidade, de modo a torna-la efetiva, aplicavel e,

sobremaneira, respeitavel.

CONCLUSAO

A tecnologia trouxe a possibilidade do cidaddo, até de classe média e baixa,
adquirir instrumental para pequenas producgdes, podendo filmar cenas do dia-a-dia. Sera
que estamos retornando ao passado? Como era e como € a protecdo juridica dessas
obras? Dos irmdos Lumiére as filmadoras portateis, houve alteracdo na visdo do Direito
sobre a obra cinematografica?

O avanco tecnoldgico fez surgir um novo criador: a maquina. Teria a
maquina capacidade intelectual para criar uma obra imaterial? Teria a maquina protecao
sobre os direitos oriundos de sua criagdo? Alias, teria a maquina poder criativo?

A tecnologia se tornou uma facilitadora de acesso do povo a cultura,
gerando mecanismos capazes de levar o cinema para dentro de casa; no entanto, trouxe
impactos sociais, e a acessibilidade vem sendo capaz de ser fruto de grandes prejuizos
para industria cinematografica veiculada por contrafatores. A chamada pirataria esta
presente de forma escalonaria e sob 0 manto da aparente acessibilidade cultural em
qualquer lugar do mundo. Trata-se a cOpia ndo autoriza de bem ou mal?

Muitas discussdes, certamente, ainda serdo travadas neste sendo, havendo
posicBes para todos 0s gostos e interesses. No entanto, ndo ha como ndo admitir que o
homem é fonte inspiradora e criadora dessa arte que tem nos bastidores a evolugéo
tecnoldgica, refletindo na formatacdo da obra final; o que ndo diminui ou exclui os
direitos advindos dessa criacao.

Todo esse aparato reflete na obra cinematografica, em especial quanto a
participacdo, seja do produtor, enquanto pessoa fisica ou juridica, como do préprio
computador, na elaboracdo da obra, influenciando o resultado a ser exibido ao publico.
Com absoluta certeza, ndo fosse o uso da tecnologia, o filme “Avatar”, por exemplo,
seria muito diferente do apresentado a exibi¢do ha pouco tempo atras, se é que existiria.

Repensar tais situacdes é preciso, inclusive quanto ao retorno do produtor ao
patamar de co-criador da obra cinematografica, delimitada pela participacdo e
interferéncia no produto final.

N&o é mais possivel ver o bem intelectual como outrora, seja no sentido de

valoriza-lo, seja quanto a finalidade de atingir o maior publico possivel, mantendo o



respeito pelos direitos autorais, para que ndo haja desestimulo de venha, entéo, a deixar
de existir. Mas do que mero divertimento, a obra cinematografica contribui no sustento
de muitas familias, realizando, assim, sua funcao social, além de ser meio de divulgacéao
de cultura.

O respeito e protecao da obra intelectual devem ser uma questdo de politica
publica, resguardados os direitos de contratar, de usar, fruir e dispor, além dos direitos
morais cabiveis; bem como inserindo meios para a producdo de obra nacional,
dissolvendo a concentracdo ora existente, e dando subsidio e capacitacdo para que o
pequeno produtor possa também participar das leis de incentivo fiscal.
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