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RESUMO: O presente artigo pretende investigar a problematica hermenéutica sobre a
relacdo da arte e da verdade, buscando compreender o carater paradigmaético conferido a
experiéncia estética como uma declaracdo de verdade (Alétheia) e de atualidade na
tradicdo historica. Através da critica proposta por Gadamer, temos que a experiéncia da
arte enfrenta um novo debate acerca da no¢do de consciéncia estética na modernidade.
Com fincas no pensamento de Gadamer e langando pontes nos pensamentos de Kant e
Hegel, temos como pretensdo expdr a compreensdo gadameriana sobre o carater de
atualidade da arte, considerando sua critica as ciéncias, através da hermenéutica
filoséfica e das categorias proprias das ciéncias humanas que ddo sustentacdo a
experiéncia estética como um acontecimento, ou melhor como um acontecimento
hermenéutico. De inicio iremos fazer a relacdo entre estética e hermenéutica, para apos
analisar o papel da estética e da arte na linguagem, a experiéncia da hermenéutica e a
nocdo de jogo, e ainda sobre sua situacdo historicamente compartilhada no horizonte
hermenéutico.

Palavras-chave: Estética; Arte; Hermenéutica; Gadamer

Abstract: This paper aims to investigate the hermeneutical problem of the relationship
of art and truth, trying to understand the paradigmatic character given to the aesthetic
experience as a statement of fact (Aletheia) and present in historical tradition. Through
the review proposed by Gadamer, we have the experience of art faces a new debate
about the notion of aesthetic consciousness in modernity. Based on the thought of
Gadamer and building bridges in the thoughts of Kant and Hegel, as we expose the
pretensions Gadamer's understanding of the character of the art today, considering his
critique of science through philosophical hermeneutics and the very categories of
humanities that give support to the aesthetic experience as an event, or rather as a
hermeneutical event. Initially we will make the relationship between aesthetics and
hermeneutics, after examining the role of aesthetics and art in language, experience of
hermeneutics and the notion of play, and still historically shared about their situation in
the hermeneutic horizon.

Keywords: Aesthetics; Art; Hermeneutics; Gadamer

1 Introdugéo
De antemao, a tematica em questdo necessita ser delimitada com um recorte que

da sua situacéo filosofica sob um horizonte apropriado para que seja possivel pensar e
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refletir criticamente o problema aqui proposto. Mister é a importéancia de elucidarmos a
problematica posta neste artigo: Como é possivel conceber, conforme a hermenéutica
filosofica de Gadamer, obter conhecimento ¢ “verdade” na experiéncia hermenéutica da
obra de arte? Através do estudo de sua principal obra “Verdade e Método” buscamos
dar o desenvolvimento necessario de todo o artigo proposto nessa ocasido, a
possibilidade de adquirir conhecimento e experiéncia da verdade através da producdo
artistica, e sob o julgamento do belo em meio & experiéncia hermenéutica da arte, nos
provoca academicamente a pesquisar com um pouco mais de esmero sobre qual € o
papel da hermenéutica filoséfica no mundo contemporaneo, e qual € a reflexdo que
poderemos extrair dessa sultuosa contribuicdo legada por todos noés, através do
expressivo pensador Hans-Georg Gadamer.

A ideia de verdade apresentada por Gadamer em sua obra prima®, encontra-se
atrelada a experiéncia da arte, logo ndo se é possivel estrura-l& numa metodica pré-
fixada com fincas a uma mensuracdo de certezas empiricas ou ldgicas, ou seja, a
verdade e ciéncia ndo sdo equivalentes. A conformidade entre a coisa visada e a
universalidade estabelecida pelo conceito guiada pelos parametros epistemoldgicos das
ciéncias da natureza, ndo séo o unico meio de se obter conhecimento, ou verdade, essa é
a grande critica de Gadamer.

A verdade da arte ndo perpassa sua estrutura por meio da metodologia, ao
contrario, possui sua ocasionalidade, pois € constantemente atualizada pelas
circunstancias de sentidos que nos ocorrem enquanto compreendemos a obra de arte em
cada situagé@o concreta de uma maneira nova e diferente. (GADAMER. 2007, p. 408)

Na experiéncia da hermenéutica da obra de arte 0 que nos depara sdo as
possibilidades de ser proprias da obra, e ¢ justamente com a “coisa-mesma’”
estabeleceremos um dialogo auténtico juntamente com toda uma rica tradicdo em
significados expressados pela obra, e assim questionar acerca do sentido do mundo a
que se interpreta, por meio da propria abertura provocada pela compreensdo que se
estabelece a cada experiéncia vivida pelo intérprete totalmente absorvido no
acontecimento daquilo que se compreende. (GADAMER. 2007, p. 174)

Desta forma, € justamente por meio dessa contingencialidade da obra de arte que
buscamos investigar a possibilidade que enseja o advento da verdade, uma vez que, 0

conteudo daquilo que se compreende possui uma mobilidade de sentidos para 0 seu
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intérprete, que vao além da mera subjetividade do espectador. N&o se trata aqui de uma
teoria da relativizagdo do conceito de verdade, essa mobilidade de sentido ocorre néo
pela vontade subjetiva do intérprete, e sim, pelo que Gadamer denomina como
“ocasionalidade historica™ em que intérprete e obra se encontram.

O que se apresenta em Gadamer € a possibilidade do homem, por meio da obra
de arte, vivenciar uma experiéncia auténtica de conhecimento, que ndo se d& por meio
de uma metodologia epistemoldgica, e sim pela compreensdo da riqueza de sentidos
orientados pelo proprio contetdo da obra de arte, que julgamos como bela. Cabe-nos
agora discorrer, num primeiro momento, sobre a questdao do belo na filosofia, e qual foi
a contribuicdo dada nas obras de Immanuel Kant — devido sua grande importancia para
reflexGes estéticas na filosofia, eis que o proprio Gadamer utilizou muito de Kant em
suas investigagdes em ‘“Verdade e Método”. Apds a breve reflexdo kantiana,
desenvolvermos nosso artigo a partir dos argumentos propostos pela hermenéutica
filosofica para se compreender o advento do conteldo artistico, e como seu modelo
pode ser uma grande contribui¢do para as “ciéncias do espirito”.

Logo, o caminho proposto pelo hermenéutica de Hans-Georg Gadamer possui
uma estrutura filosofica e ndo uma postura de “técnica-hermenéutica”, o que se
apresenta € uma estrutura especulativa e dialética, na qual existe a possibilidade de
construcdo de conhecimento frente a uma obra de arte em sua representacdo
(Darstellung)s. Portanto, através da autenticidade composta pela relacdo hermenéutica
dialética gadameriana, pretendemos sustentar a possibilidade da experiéncia de verdade
na arte, por meio do acontecimento da arte em seu modo de ser. A experiéncia da arte
deixa de ser apenas relativismos e subjetivismos para ser pensada em uma estrutura de
dialogo, isto é, existe um conteldo a ser interpretado, esse balizamento nos orienta a
um sentido de verdade que nos revela uma realidade, um mundo, contemplado pelo jogo
da arte, enquanto anunciagdo de um contetido que nos da uma totalidade de sentido, se

nédo vejamos:

* Nesse aspecto, Gadamer nos esclarece o conceito de ocasionalidade: “ocasionalidade quer dizer que o
significado continua se determinando, quanto ao conteldo, a partir da ocasido em que ele é pensado, de
maneira que contém mais do que conteria sem essa ocasido” (GADAMER.2007, p. 206).

> O palavra “representagdo” esta no sentido de Darstellung, neste caso seu sentido seria de apresentagio,
enquanto encenagdo ocasional, de um dizer que se revela por meio do jogo da arte. O representar de uma
obra de arte — diferentemente da representacdo subjetiva contida na expressdo Vorstellung, isto €, na
adequacéo da ideia/cogito a coisa/objeto — neste caso entdo, seu sentido seria o de “encenar”, mostrar-se
por si mesma (na autonomia do jogo da arte sobre qualquer pretensdo impositiva da subjetividade) aquilo
que se faz revelador em sua referéncia, em sua possibilidade de anunciar algo para algum espectador
interessado em interpretar o seu sentido.



[...] aquilo que é objeto de conhecimento e do enunciado ja se encontra
sempre contido no horizonte global da linguagem [... 0 que consiste] num vir-
a-fala, onde anuncia um todo de sentido (GADAMER.2007, p. 581; 612). [...]
na medida em que o acontecer linguistico da palavra poética expressa uma
relagdo proxima com o ser (Ibidem, p. 606). E como “[...] a estética deve
subordinar-se a hermenéutica [...] de maneira a fazer justica a experiéncia da
arte” (Ibidem, p. 231)

A intengdo do presente artigo, para além da colocacdo do problema ja exposto, €
analisar a partir da hermenéutica de Gadamer, a relacdo realizada por ele em que
producdo de conhecimento é possivel por meio da recepcdo da obra de arte, isto €,
partindo criticamente de Kant, o juizo estético do objeto contemplado pelo espectador o
insere no processo hermenéutico, e a ponte estabelecida é o intenso dialogo com o que

esta sendo ali apresentado.

2 Relacdo entre Hermenéutica e Estética

A estética nos eleva a uma experiéncia singular de conhecimento da realidade,
nos remetendo a uma analise impar do ser humano frente a natureza do real. E uma
reflexdo, elege e submete toda realidade a autonomia da razéo (aisthesis), configurando
assim, um mundo pluralistico de sentidos, haja vista que 0 mundo humano é constituido
pela ideia de sentido, tudo o que nele h&a se mostra, e ao aparecer, impressiona nossa
percepcdo em sua vasta amplitude fenoménica.

A reflexdo filosofica suscitada pela estética nos leva a pensar o sensivel
(aisthesis), trata-se de uma atividade contemplativa do real, e a0 mesmo tempo uma
atividade racionalmente volitiva na medida em que, o homem altera o sentido
imediatamente captado da exterioridade e emitem um juizo de gosto sobre as coisas, que
levam a um sentido de mundo.

Neste compasso, a estética pensa o sensivel a partit de sua autonomia, buscando
em suas manifestagdes uma racionalidade que justifigue suas contemplacdes, a
expressdo de um gosto e um dominio de realizagcdes humanas regido pelas leis da
beleza: eis o que confere especificidade da especulacdo estética. Ao longo da histéria do
pensamento, as reflexdes estéticas foram sustentadas por diferentes abordagens e
definidas a partir de distintos problemas. (SILVA JUNIOR, Almir. 2005, p. 4)

Na tradicdo filosofica classica as investigacOes estéticas se debrugaram sobre a

techne, kallos, aisthesis e pdiesis. Somente na modernidade € que a estética algou status



de autonomia, Alexander Baumgarten® a estabeleceu como ciéncia do sensivel,

vejamos:

Metafisica, de 1739, § 533: la science du mode de conaissance et d"exposition
sensible est I'esthétique; si elle a pour but la moindre perfection de la pensée
et du discours sensible, elle est la rhétotrique; si elle a pour but leur plus
grande perfection, elle est la poétique universelle. (BAUMGARTEN. 1988, p.
89)

O fil6sofo é tido como o criador da disciplina filoséfica Estética, ao demonstrar
que as relacGes estabelecidas entre trés dominios, até entdo, tratados como autbnomos: o
da arte, o da beleza e o0 da sensibilidade do sujeito humano, apresentou sua obra como
uma tentativa de organizar um saber antigo, (PRANCHERE. 1988, p. 8), que unificava
simultaneamente, um caréater sistematico das ciéncias, e a contingencialidade da beleza.

O elemento de ineditismo da estética em Baumgarten, portanto, ndo estava em
seu contetdo propriamente dito, mas, sim, na forma cientifica de sua reflexdo, conforme

abaixo:

8 18: A beleza universal do conhecimento sensivel consistira 1) no acordo
dos pensamentos entre eles, abstracdo feita da ordem e dos signos que 0s
exprimem; sua unidade enquanto endmeno, é a Beleza das Coisas e dos
Pensamentos. Devemos distinguir a beleza do conhecimento, a qual é a
primeira e principal porcdo, e a beleza dos objetos e da matéria, com que
aquela é freqlientemente confundida, ainda que a significagdo da palavra
‘coisa’ seja geralmente aceita. Os objetos feios [inconvenientes] podem,
enguanto tais, ser pensados como de belo feitio, e inversamente 0s objetos
que séo belos podem ser pensados de uma maneira inconveniente [disforme].
(BAUMGARTEN, 1988, p. 128)

8 19: A beleza universal do conhecimento sensivel consistira, visto que ndo
ha perfeicdo sem ordem, 2) no acordo com a ordem (ela mesma destinada a
permitir o exame reflexivo daquilo que pensamos como de bela feitura) e com
ele mesmo, e com as coisas. Neste acordo, portanto, fenémeno ¢é a Beleza da
Ordem e da disposicdo [do artificio, do alinho, da compostura].
(BAUMGARTEN. 1988, p. 128)

Assim sendo, a estética revelou-se a partir do paradigma da subjetividade
moderna como um discurso filosofico, no qual seus representantes expressam suas
reflexbes filosoficas a partir da experiéncia da arte, do sublime e do belo. No
pensamento de Kant temos o juizo do gosto, e em Hegel podemos perceber a estética
como um produto da Razdo (Vernunft), demonstrada pela verdade histérica, um fruto da

racionalidade humana.

® para uma melhor compreenséo da importancia da estética na modernidade, indicamos o texto de
Baumgarten “A Estética”: a logica da arte e do poema, datado em 1750. No livro, o estético é tratado
como um conhecimento inferior, porém de extrema importancia, pois trata-se de uma investigagdo
filosdfica honesta que nos conduz ao fendémeno do belo e da arte.



Por meio das investigacbes de Martin Heidegger e Gadamer, percebemos a
critica as vérias abordagens metodologicas que sustentam seus argumentos
contemplando a cultura, arte, histéria e filosofia e sua relagdo com a ciéncia, com o
mundo da técnica. A critica filosofica de Heidegger tem por finalidade desconstruir essa
consciéncia moderna tecnicista, 0 que se propde é uma abordagem da arte, da estética, e
no caso debatido neste artigo (hermenéutica) enquanto acontecimento ontoldgico e
expressdo da finitude sob os efeitos da tradicdo. Com relacdo entre estética e
hermenéutica Luigi Pareyson asseverou que “a estética ¢ filosofia justamente porque é
reflexdo especulativa sobre a experiéncia estética, na qual entra toda experiéncia que
tenha a ver com o belo e com a arte”. (PAREYSON. 1997, p. 5)

Portanto, o carater filoséfico da estética possui sua intrinseca relagcdo a
experiéncia direta do fendmeno da arte, possui ainda sua condicao especulativa e ndo
normativa, cabendo a estética, o trabalho de problematizar a natureza ao buscar
significados para os fendmenos estéticos ao longo da trajetéria humana pela historia. O
que se propOe a realizar, na verdade, ndo se delimita a formatar precisdes conceituais
universais, sua tarefa encontra seu espago quando criticamente extrai da experiéncia sua
disposicdo a abertura e historicidade que convém a obra de arte.

Com base nos argumentos propostos, o artigo em questdo buscou por
investigagOes estéticas sobre a relacdo entre hermenéutica e estética, ndo somente como
juizos frutos de uma subjetividade isolada, mas sim, como expressdo de uma verdade
histérica contextualizada a partir de relagdes concretas entre racionalidade (estética
dialética de Hegel), a finitude do ser, e o carater de verdade da arte (estética

hermenéutica - Gadamer).

3 A reflexdo estética de Kant: Esquematizar sem conceitos

Kant por meio de sua obra, em especial, na primeira parte da Critica da
faculdade de julgar, estabelece uma teoria do juizo-de-gosto, que para o filésofo seria
um juizo sobre a beleza de um determinado objeto. Neste aspecto, podemos ponderar
que o juizo-de-gosto é um juizo que se debruca sobre a qualidade estética do objeto.
Kant esclarece-nos no §8, que o juizo-de-gosto “algo digno de nota (...) para o filésofo
transcendental” (B 21). A grande importancia do juizo-de-gosto ndo tem seu repouso na
sua caracteristica meramente “estética”, ou ainda, na reivindica¢do de universalidade
para ser determinado por um conceito do objeto, mas sim, por um sentimento de prazer

ou desprazer inteiramente desprovido de interesse.



Na fundamentacdo kantiana da universalidade do juizo-de-gosto distingue-se
juizo-de-gosto do “julgamento meramente subjetivo do objeto”, dessa forma é possivel
ndo colocar em “xeque” o seu carater estético. (KANT. 89, Il, 974) O “julgamento
subjetivo” trata-se de uma reflexdo estética que se realiza sob a forma de livre jogo de
nossas faculdades de conhecimento, ou seja, atraves do entendimento e da imaginacéo,
e 0 percebemos por meio do sentimento estético.

Conforme Christel Fricke’, no decurso do livre jogo entre as faculdades e as
representacdes sensiveis que nos sdo dadas de um objeto, as faculdades buscam uma
proporcéo reciproca, buscam um estado de harmonia; quando essa proporc¢éo € atingida,
a reflexdo estética experimenta um prazer desinteressado.

Kant ao justificar a universalidade dos juizos-de-gosto expfe em sua critica duas
tarefas distintas, uma delas busca fundamentar a universalidade do ‘“julgamento
meramente subjetivo do objeto”; e a outra busca fundamentar a tese de que todo ser
humano capaz de conhecimento tem consciéncia da livre proporc¢ao entre imaginacéo e
entendimento. Sendo assim, é possivel uma espécie de “senso comum” que lhes permite
a cada vez experimentar um prazer. Restou a Kant em suas investigacdes suscitar o
problema de compreender qual € a funcdo das faculdades no livre jogo com as
representacdes de um objeto que Ihes é dado, ou seja, compreender como e segundo
quais critérios se torna possivel julgar a beleza de um determinado objeto.

O paragrafo 835 da Critica da faculdade de julgar de Kant, nos traz uma
reflexdo que julga a beleza de um objeto, contudo sem inferir um conceito objetivo do

belo®, vejamos:

[...] ora, visto que aqui nenhum conceito de objeto se situa no fundamento do
juizo, este somente pode consistir na subsungdo da prépria imaginacdo
(quando houver uma representacdo pela qual um objeto é dado) sob a
condi¢do segundo a qual o entendimento passa, em geral, da intuicdo aos
conceitos. Ou seja, visto que a liberdade da imaginacdo consiste no fato de
esquematizar sem conceitos, o juizo-de-gosto tem que assentar numa simples
sensacdo das faculdades reciprocamente vivificantes, a imaginacdo em sua
liberdade, e 0 entendimento em sua legalidade, e, portanto, num sentimento
que permite julgar o objeto segundo a finalidade da representacéo (pela qual
um objeto é dado) no que concerne a promogao da atividade da faculdade de
conhecimento em seu livre jogo. (KANT, 2008, par.35)

" Prof. Universidade de Heidelberg, Alemanha.
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No paragrafo §38, Kant esclarece: “a beleza ndo ¢ um conceito do objeto, e o juizo de gosto ndo € um
juizo de conhecimento”.



O esquema ¢é definido pelo fildsofo prussiano como uma regra, esclarecemos que
0s conceitos do entendimento ja foram referidos enquanto regras, contudo existe uma
peculiaridade no conceito do entendimento, haja vista que o esquema do conceito é uma
transformacéo da regra conceitual e abstrata numa regra mais concreta. Essa diferenca é
responsavel por possibilitar uma sintese, que ird reunir multiplas representacbes no
tempo, e o resultado ser& a imagem do objeto.

Portanto, podemos inferir que no livre jogo das faculdades a reflexdo estética
que se realiza é uma espécie de sintese, para a qual ndo nos é possivel uma regra via
entendimento. Tal conclusdo, nos remete a questionar se, de fato, € possivel pensar uma
Imaginagao que esquematiza sem conceitos?

Conforme Christel Fricke:

A reflexdo estética assemelha-se assim & esquematizacéo que visa a formagéo
de um conceito empirico e de seu esquema. Mas ela distingue-se da
esquematizacdo cognitiva e empirica em respeito ao tipo de unidade, de regra
de esquema e de conceito que busca obter: pois ndo se trata de um conceito
do entendimento, do conceito de um género ou tipo, e tampouco de um
esquema correspondente a um conceito, mas de um supra-conceito e de seu
esquema que permitam compreender a estrutura interna de um objeto
individual e sua beleza — se esse for o caso. (FRICKE, 2001, p. 5-14)

Conforme anteriormente detalhado é no paragrafo 8§35 da Critica da faculdade
de julgar de Kant, que a reflexdo estética como esquematizacdo sem esquema se mostra
como uma busca pela compreensdo da estrutura interna de um objeto, mas ndo como um
mero conjunto de elementos (Leibniz), mas em sua individualidade frente a sua
totalidade, como unidade sistematica. Desta sorte, a reflexdo estética sobre um
determinado objeto visara a forma final sem fim, considerando o objeto dado como
particular e individual, ¢ a finalidade sem fim.

Tal esquematizacdo analitica tornou possivel a Kant demonstrar que a reflexao
estética consiste também numa atividade da faculdade de julgar, assemelhando-se assim
a uma atividade cognitiva, sendo possivel obter o conhecimento empirico.

Segundo Kant, a faculdade de julgar é subdividida em dois tipos: a) a faculdade
de subsumir o particular sob o universal é a faculdade de julgar determinante. B) a
faculdade de encontrar o universal para nele subsumir o particular é a faculdade de
julgar reflexionante ; em particular, na estética, a faculdade de julgar reflexionante
desempenha seu papel ainda que livre de qualquer balizamento prestado por algum

conceito.



Ao final deste topico, apds analisar a reflexdo estética kantiana enquanto
“esquematizag¢do sem conceito”, concluimos que o principio da estética e das faculdades
de conhecimento no livre jogo da arte (o belo) é simultaneamente um principio que
desempenha um processo gerador de conhecimento objetivo. Tal principio
transcendental é também intersubjetivo, na medida em que ao ser aplicado no decurso
da reflexdo estética produzird resultados intersubjetivos e conseqlientemente
conhecimento. E exatamente isso que Kant nos esclarece no paragrafo §9 de sua obra®
ao esclarecer que 0 “julgamento meramente subjetivo do objeto” é uma atividade

racional que produz resultados intersubjetivos.

4 Hegel: Arte e estética como fruto da razéo

A reflexdo filosofica acerca do belo artistico trata-se de um “esforco conceitual”,
ndo tido apenas abstratamente como mais um objeto no mundo da existéncia, conforme
os esquemas fixos e unilaterais de um pensamento conceitual, ao contrério a reflexao
estética pensa a dindmica e a necessidade interior do seu conceito.

Conforme Hegel, a filosofia da arte estabelece um elo necessario no conjunto da
filosofia, “como uma totalidade organica em si mesma, que se desenvolve a partir do
seu préprio conceito e, em sua necessidade de se relacionar consigo mesma, como um
todo que retorna a si, se une a si como um mundo de verdade” (HEGEL, 1999,p. 47).

Neste contexto, temos que cada nicho filosofico apresenta sua singularidade
como uma particularizacdo identificada e reconhecida do universal, somente por meio
da reconducdo a unidade (filos6fica) que a unilateralidade é ultrapassada como absoluto,
tendo como seu fundamento reconhecido a Raz&o (Vernunft). Portanto, o que legitima o
carater de uma fundamentacdo cientifica da arte em sua indispensavel referéncia
espiritual é a Razéo.

Conforme Almir Ferreira;

Pensar filosoficamente o dominio da arte é, por conseguinte, colocarmo-nos
do ponto de vista da Razdo. O Absoluto (Absolut) é efetividade enquanto
determinagdo do seu prdprio ser, pois seu processo de transformacgdo é a
negacdo de sua permanéncia em si, em seu fazer-se outro, alienando-se e
realizando-se progressivamente. Auto-afirmando-se na infinitude de sua
liberdade, pde-se como seu préprio mundo e, pressupondo-0 como seu
préprio ser, revela-se como passagem no interior de suas determinacdes sob a
forma de um processo de revelagdo progressiva. (SILVA JUNIOR, ALMIR.
2011, p.66)

% Nota explicativa sobre “obra”, Critica da Faculdade do Juizo. KANT, Immanuel.



Dessa forma, a arte enquanto esfera de determinacdo do Absoluto constitui-se
como apresentacdo (Darstellung) da Ideia na finitude (Endlichkeit), que pensa a si
mesma, sendo que 0 pensamento da ocasido a beleza da arte opondo-a a consciéncia
imediata e finita do sensivel.

Nesse compasso adverte Gérard Bras : “Se a arte ¢é criagdo, a estética ¢ reflexdo e
supde, portanto, que seu objeto seja efetivamente constituido, desdobrado em toda sua
dimensao histdrica”.(BRAS. 1990, p. 28)

Ao estabelecer a arte a partir do primado da Razdo Hegel ira afirma-la como
manifestacdo do infinito na finitude como reconhecimento historico do espirito (Geist)
nas fronteiras do sensivel. Portanto, a arte € um produto histérico da Raz&o, de modo
que ndo podemos escapar da mediacdo histérica para pensarmos filosoficamente a
pluralidade de suas manifestacdes, logo a estética é fruto de uma racionalidade mediada
pela tradicdo historica.

A estética implica, necessariamente, situar-se no proprio desdobramento
historico da Razdo no interior do qual a mesma exteriorizou-se sob a licenca poética do
belo e da arte. (SILVA JUNIOR, ALMIR. 2011, p.68)

Hegel, por meio de sua estética, desenvolveu um discurso sobre a finitude
sensivel, admitindo tal fato como horizonte necessario de realizagdo da Razéo. Contudo,
as criagOes artisticas sdo produtos espirituais, mas na condicdo de alterarem a feicdo
imediata do sensivel, negando-o e tornando-o espiritualmente mais verdadeiro. E sob
essa perspectiva que podemos pensar a dialética histérica do infinito na finitude, sua
relagdo entre a arte e o sensivel, e ainda, uma reflexdo filosofica especial sobre o
conceito estético de aparéncia (Schein).

A arte e o belo possuem sua correspondéncia no cultivo da espiritualidade
humana, contudo suas determinacbes estdo limitadas a um modo particular de
manifestacdo do Espirito, qual seja o ambito da finitude sensivel. Em Hegel temos a
representacdo consciente subjetiva na Religido e no livre pensamento da Filosofia como
um saber que vai além do imediato e sensivel, sendo formas que trazem a consciéncia o
Absoluto. O belo artistico/a Arte aponta para além de si mesma, como fruto espiritual,
ou seja, se supera enquanto efetiva realizagdo do Pensamento.

Portanto, a Ideia em Hegel ndo se trata de uma abstracdo dissociada de seu
aparecer, ao se exteriorizar constitui-se como uma expressdo da interioridade, “a
historia universal é, de maneira geral, a exterioriza¢do do espirito no tempo, enquanto a

natureza ¢ o desenvolvimento da idéia no espaco.” (HEGEL.1995, p. 67)



Nestes termos, somente a partir da condicdo de sua unidade conceitual a Ideia
sera ponto de referéncia para a compreensdo filoséfica de algo. Essa existéncia
fenoménica (Dasein), ao apresentar-se como realidade em sua generalidade, refere-se a
contingéncia acidental e ndo assume o carater de verdade, pois somente em parte refere-
se ao efetivo. (SILVA JUNIOR, ALMIR. 2011, p.69)

Nesse diapasdo, podemos concluir que “[...] o belo ¢ a Idéia enquanto unidade
imediata do conceito e de sua realidade, isto é, ele é a Idéia na medida em que esta sua
unidade esta presente de modo imediato no aparecer [Scheinen] sensivel e real”. (Hegel,
1999 p.131).

Quanto a questéo da efetividade, temos que o efetivo se mostra como o préprio
contetdo da filosofia, constituindo-se como se fosse o dever ser da ldeia. Como aquilo
que ultrapassa 0 mero contingente, e assim, permanece por ser eternamente presente,
pois ao determinar-se a ldeia faz progresso no verdadeiro sentido do Real, afirmando-se

no mundo sensivel e finito, e manifestando-se de diferentes formas.

[...Jconsolida em duracdo o que na natureza é passageiro; um sorriso que
desvanece rapidamente..., um olhar, um brilho de luz fugaz, bem como tracos
espirituais na vida dos seres humanos,...acontecimentos que vao e passam...
tudo e cada coisa ela arranca da existéncia momentanea e também neste
sentido supera a natureza (HEGEL, 1999, p.175)

No mundo da arte, a Ideia tem sua concretude como ideal ao demonstrar que sua
individualidade torna possivel a sintese entre o universal veiculado pela Ideia e o
particular referente a sua forma exterior. Quanto ao aspecto da subjetividade, é possivel
ao homem a producdo artistica, justamente porque face a si mesmo, ele nega sua
permanéncia natural.

Conforme Almir Ferreira, ao extrair de si proprio sua aparéncia exterior, 0
Espirito, enquanto ideia em si e para si, ingressa na finitude sensivel, almejando nas
formas da sensibilidade (espaco e tempo) configuracbes dignas de revelar o seu
contetdo. (SILVA JUNIOR, ALMIR. 2011, p.68)

Dessa forma, a producdo artistica e a estética sdo possiveis sob a forma de
presencas reveladas, cujas determinacGes sdo consoantes ao desvelar da Ideia no

horizonte de suas determinacGes particulares, assim diz Salgado:

O processo de interpretacdo é em Hegel o revelar-se da esséncia como
verdade que se tornou certeza na consciéncia. Estar na consciéncia &
representar, e representar é revelar a forma, entretanto, o conteido é que se
manifesta na forma da representagdo da consciéncia. A representacdo de
Deus &, assim, o significante do absoluto. O trabalho do Espirito na historia,
na forma da Religido, na Arte e da Filosofia é um so: levar a consciéncia o
que esta no conteddo dessas formas de expressdo do espirito, levar para a



forma do ‘para si’, 0 que apenas ‘em si’ se contém. Quem escreve um livro
pode ndo se dar conta de todo pensamento que nele esta. A verdade do seu
contetido tem de ser revelada, da liberdade, como significado da historia a ser
revelada. (SALGADO, Joaquim. Revista do Tribunal de Contas do Estado de
Minas Gerais, V. 20, p.22 et seq.)

Lancando bases sob os fundamentos do idealismo hegeliano, a reflexdo a
respeito da questdo da estética e da arte nos remete a pensar a Razdo Absoluta nos
limites da finitude e como suas expressdes ndo podem ser entendidas como um objeto
que se esgotou nos limites de uma determinacdo exterior fenoménica. Na verdade,
aquilo que em Hegel nos aparenta como antiestético (o carater de abstracdo do
fendmeno) constitui-se, de fato, como um discurso filos6fico sobre a finitude no
progressivo processo de seu desdobramento histérico em decorréncia das manifestacoes
do espirito objetivo (Cultura). Esse é o carater de negacdo da aisthesis cujo vetor nos
leva a reabilitacdo poética daquilo que € finito, criando uma singularidade de um

mundo.

5 Hans-Georg Gadamer: A hermenéutica da obra de arte

Até o presente momento, 0 artigo em questdo preparou um fértil terreno para
uma reflexdo filoséfica, sobre tudo em KANT e HEGEL a respeito da possibilidade
producdo de pensamentos através da experiéncia da obra de arte. Nossa intencdo é
discutir o problema acerca da producdo de conhecimento por meio da experiéncia
artistica, em outras palavras, se é possivel vivenciar uma experiéncia da “verdade” pela
recepcdo hermenéutica de uma obra de arte.

A partir daqui passaremos a conduzir nossa investigacdo apoiados na filosofia de
Hans-Georg Gadamer, uma vez que, o filosofo aleméo, valeu-se de uma profunda
reflexdo sobre a relagdo humana com a beleza pelo juizo-de-gosto exposta por Kant,
expondo também criticamente sobre a tematica verdade e conhecimento por meio da
relacdo hermenéutica do intérprete com a obra de arte contemplada.

A resposta para questdo ora debatida foi demonstrada por Gadamer através de
uma reflex&o dialética com a historia do pensamento ocidental, isto &, pela via negativa,
quando “[...] o predominio do conhecimento das ciéncias da natureza [... acabou]
desacreditando todas as possibilidades do conhecimento [...]” que se encontravam fora
dos seus postulados metodoldgicos. (Helmholtz apud Gadamer, 2007, p. 134).

Logo, a critica exposta por Gadamer aponta que a experiéncia espectadora da

obra de arte foi rotulada como mero subjetivismo dos sentimentos humanos, uma vez



que, ndo atendiam aos postulados epistemoldgicos veiculados pela ciéncia. Portanto,
essa mera fruicdo inconsciente da experiéncia estética restava totalmente desvinculada
de qualquer significacdo ou conteudo, sem nenhum aparato que lhe desse legitimidade
de formacdo de conhecimento.

Para além do descarte cientifico da arte, a prépria concepc¢do filosofica
tradicional afirmar que: “[...] a obra de arte é um produto da abstracéo [...] na medida
em que se abstrai de tudo em que uma obra se enraiza como seu contexto de vida
originaria” (Schiller apud Gadamer, 2007, p. 135). De tal forma, essa abstracdo restaria
configurada por uma interpretacéo livre e independente de qualquer compromisso com a
comunicabilidade de contetdo, formada a partir do subjetivismo do espectador, ndo
restaria qualquer justificacdo plausivel para a formagdo de um juizo verdadeiro sobre a
obra de arte.

Através da visdo perpetrada pela filosofia tradicional, a reflexdo estética nao
estabelece conhecimento, na medida em que a obra de arte estd fora de qualquer
justificacdo, uma vez que, o proprio objeto estético permite um julgamento estritamente
subjetivo, ligado ao animo sentimental do intérprete.

Gadamer faz critica a essa referéncia filosofica que minimiza a expressdo
artistica como “pura obra de arte”, ao demonstrar a “consciéncia estética” na medida em
que “[...] diferencia a qualidade estética de uma obra de todos os momentos de conteido
gue nos determinam a uma tomada de posi¢cdo moral, religiosa e também quanto ao
conteddo e so se refere a obra em seu ser estético.” (Gadamer, 2007, p. 136)

Neste caso, percebemos que “consciéncia estética” pode identificar e diferenciar
um objeto artistico de outras espécies de objeto, contudo, ela se mostra infértil para
demonstrar o classicismo de uma obra de arte, ndo creditando a mesma uma
possibilidade de pretensdo de verdade naquilo que se anuncia ao intérprete. Logo, nao
ha nada de objetivo na consciéncia estética que se perpetue para além do subjetivismo
daquele que contempla a obra de arte.

Contudo, € justamente nesse quesito que Gadamer nos traz uma reflexdo sobre a
limitacdo hermenéutica da denominada “consciéncia estética” que esta ligada a forma, e
0 equivoco que ela produz ao ndo abordar o significado da obra de arte, uma vez que,
“[...] na obra de arte o contetido encontra-se sempre vinculado a unidade de forma e
significado” (ibidem, p. 136). A partir disso, o filésofo alem&o ira analisar as

significagBes de conhecimento advindos da experiéncia hermenéutica da obra de arte, a



partir do jogo em questdo, contudo, ndo se trata do mesmo conceito de jogo
estabelecido em Kant.

Para Immanuel Kant, a Vorstellung'® da realidade ocorre no &mbito das
faculdades subjetivas de conhecimento do individuo, ou seja, na propria relacdo interna
entre a imaginacdo e o entendimento — Gadamer ird descrevé-lo a partir de uma
dindmica exterior aos individuos e cujas regras o tornam possuidor de “[...] uma
natureza propria, independente da consciéncia daqueles que jogam” (VASCONCELOS,
Gustavo Caverzan apud GADAMER, 2007, p. 155).

Portanto, para além do subjetivismo, Gadamer nos adverte que na representacao
(Darstellung) artistica, ndo estd fundada em uma vontade subjetiva a extravasar um
determinado estado de espirito qualquer, eis que a orientacdo para a compreensdo de
sentido e verdade é pautada pelo advento do préprio acontecimento da obra de arte.
Logo, a orientacdo para a compreensdo do assunto apresentado pela obra de arte tem sua
ocasido, fundamentalmente, pelas circunstancias conjunturais na qual se realiza a
atualidade da sua relacdo com o espectador disposto a interpreta-la.

Neste diapasdo, temos que a obra de arte enquanto acontecimento ocasional
delimita um espago cuja “[...] estrutura ordenadora do jogo faz com que o jogador se
abandone a si mesmo, dispensando-o0 assim da tarefa da iniciativa que perfaz o
verdadeiro esforgo da existéncia.” (GADAMER. 2007, p. 158) Dessa forma, no jogo, o
jogador desempenha o seu papel conforme a conjuntura que o proprio jogo estabeleceu
aos seus participantes, ndo ha de se falar em subjetividade dos jogadores, uma vez que,
a individualidade do jogador ja se encontra superada. Eis que, “todo jogar é um ser-
jogado. O atrativo do jogo, a fascinacdo que exerce, reside justamente no fato de que o
jogo se assenhora do jogador” (GADAMER. 2007, p. 160).

O jogo em seu acontecimento compromete-se unicamente consigo mesmo,
exigindo ao seu jogador um comprometimento prévio as suas regras, € a orientacao
estabelecida na conformidade do espaco de jogo. Assim sendo, promove uma seriedade

que exige dos participantes um compromisso prioritario para com o contetido jogado.

[...] quando falamos de jogo no contexto da experiéncia da arte ndo nos
referimos ao comportamento, nem ao estado de animo daquele que cria ou
daquele que desfruta do jogo e muito menos a liberdade de uma subjetividade
que atua no jogo, mas ao modo de ser da prépria obra de arte (GADAMER.
2007, p. 154).

10 Representagéo



O acontecimento da obra de arte, enquanto jogo lancado num determinado
contexto, permite ao seu intérprete acesso ao seu conteido, e a uma compreensdo de
verdade. Contudo, essa verdade ter4 como partida uma extensa lista de possibilidades de
sentidos, todavia, essas possibilidades legadas ao dizer da obra irdo se manter
articuladas a existéncia daquele que a participa de seu jogo, sendo este delimitado pelo
mundo no qual a obra é posta frente ao desempenho hermenéutico de seu espectador.

O jogo, portanto, se revela como um movimento que representa a si mesmo
conforme as suas proprias regras, parte do jogo a interacdo dos jogadores ao submeté-
los a uma dindmica especifica, uma vez que € o jogo que determina o que se é jogado e
ndo os jogadores. Gadamer retrata o proprio modo de ser da natureza como um jogo,
onde ha uma intervencdo e interagdo dos seus elementos numa relacdo que origina uma
auto-representacdo, ou seja, “‘a auto-representacdo é um aspecto ontoldgico universal da
natureza” (VASCONCELOQOS, Gustavo Caverzan apud Gadamer, 2007, p. 162).

A dindmica da apresentacdo da obra de arte se da num jogo que envolve tanto a
obra (coisa-mesma) quanto o intérprete que terd o papel de compreendé-la. Dessa
forma, Gadamer vé a experiéncia da obra de arte como a possibilidade de um

acontecimento fecundo de conhecimento e verdade.

A obra de arte ndo é um objeto que se posta frente ao sujeito que é por si.
Antes, a obra de arte ganha seu verdadeiro ser ao se tornar uma experiéncia
que transforma aquele que a experimenta [... logo:] o ‘sujeito’ da experiéncia
da arte, o que fica e permanece, ndo ¢ a subjetividade de quem a experimenta,
mas a prépria obra de arte. (GADAMER. 2007, p. 155)

A partir das reflexdes ja expostas, temos 0 jogo como o proprio modo de ser da
arte, no qual se torna possivel, via interpretacdo do espectador, experimentar o

conhecimento e a verdade apresentada pela obra.

De acordo com sua prépria possibilidade, todo representar € um representar
para alguém. E a referéncia a essa possibilidade como tal que produz a
peculiaridade do caréter Iudico da arte. O espaco fechado do mundo do jogo
deixa cair aqui uma parede”... [pois:] “por mais fechado em si mesmo que
seja 0 mundo representado no espetaculo cultico ou profano, esta como que
aberto para o lado do espectador. E s6 neste que ganha o seu inteiro
significado. (GADAMER. 2007, p. 162-164)

Sendo assim, 0 jogo da arte tem como regramento proprio “um processo ludico
que, por sua natureza, exige a presenca do espectador. Assim, seu representar para [...]
encontra aqui sua realizacdo, tornando-se constitutiva para o ser da arte.” (GADAMER.
2007, p. 163)



A experiéncia estética da obra de arte vivenciada por seu espectador encontra-se
balizada pela apresentacdo artistica, e esta ndo se d& mediante a formagdo de um
conceito estabelecido via constatacdo de provas. Nesse aspecto Kant adverte que, diante
de “[...] um grande numero de representacdes afins [...] permitem pensar mais do que
pode expressar, em um conceito determinado por palavras [...] onde encontramos o
proprio conceito sendo ampliado esteticamente de maneira ilimitada” (KANT. 2005, p.
160).

De igual forma, ocorre nos textos literarios, juridicos e biblicos, uma vez que, a
compreensdo do que esta posto ali ira consistir precisamente na elaboracdo desse projeto
prévio, que, obviamente, tem que ir sendo constantemente revisado com base no que se
da conforme se avanca na penetracdo do sentido. (GADAMER. 2007, p. 356) Portanto,
0 jogo da arte se d4 conforme o “circulo hermenéutico”, ou melhor, a apresentagdo do
jogo tera sua ocasido através desse circulo, e € assim que poderemos mensurar e dar

validez ao conhecimento advindo de uma obra de arte.

6 A obra de artistica como uma manifestacao da voz da tradicao

Até o momento tudo o que foi escrito neste artigo converge para atribuirmos
conhecimento & experiéncia com a obra de arte. E ainda, para demonstrar a
possibilidade de vivenciar um sentido de verdade que se apresenta no préprio modo de
ser do jogo da arte, um saber tal, que ndo nos é possivel alcancar pelos métodos
objetivos das ciéncias. Parece-nos razoavel que diante da rica complexidade de
contetdos que emanam das atividades e produc@es humanas, tornou-se necessario a
hermenéutica uma dedicagio que esteja aberta para além das metodologias cientificas. E
papel também da hermenéutica se debrucar em suas analises a respeito das perspectivas
de compreensao que se formam no seio da relagdo entre espectador e obra de arte, e na
questdo da formacdo do belo artistico (estética). Kant identifica a importancia do artista
como o individuo que detém o “talento (dom natural) que da regra a arte,” (KANT.
2005, p. 153), é aquele que misteriosamente constroi o produto da sua criagdo por meio

de sua aptiddo™*, atribuindo sentido a sua obra por aquilo que denominamos arte.

1 Kant ilustra no 46° § da Critica da Faculdade do Juizo, a aplicac&o do talento do artista na produgéo da
sua obra, indicando que cabe ao génio dar regra a arte na medida em que, mesmo fora de uma rigidez
procedimental, vejamos: “para o qual ndo se pode fornecer nenhuma regra determinada” (KANT. 2005, p.
153) ,portanto, trata-se de uma orientagdo “natural”, ou melhor, uma aptiddo para dizer algo a partir da
arte, por meio de sua obra humana, o trabalho artistico: “ele proprio ndo pode descrever ou indicar
cientificamente como ele realiza sua producéo, mas que ela como natureza fornece a regra” (Ibidem, p.
153) [...] padréo de medida ou regra de ajuizamento” (Ibidem, p. 153).



A criacdo do artista kantianamente falando € uma inata disposicdo de animo,
esse talento ndo se vincula a nenhuma pretensdo epistemoldgica, ndo utiliza métodos, e
seu produto dotado de sentido artistico, possui uma pretensdo de verdade que
permanecera sempre aberta a novas possibilidades de interpretacdo por seu publico que
se encontra entregue a contemplar tudo aquilo que arte proporciona em diferentes
épocas.

Ora, segundo as consideragdes acima dispostas, parece-nos razoavel declarar que
a obra artistica ndo é um fruto arbitrario e aleatdrio desprovido de regras, pelo contrario,
também é possivel encontrar nela algo que se determine por padrdes universais e
necessarios a partir de sua apresentagdo. Logicamente, essa pretensdo de universalidade
da obra de arte ndo pode ser comparada aquela proposta pelas ciéncias, ela ndo
apresenta mensagem conceitual. Por meio de sua ocasido existencial chegamos a outro
tipo de conhecimento que ndo é possivel de se obter via metodologia epistemoldgica.

Nessa esteira, Gadamer assevera que uma vivéncia estética contém sempre a
experiéncia de um todo infinito onde a arte se apresenta multiformemente carregando os
valores culturais, tradicdes, ou seja, na vivéncia da arte se faz presente uma riqueza de
significados que ndo pertence somente a este contetido especifico ou a esse objeto, mas
que representa, antes, o todo do sentido da vida. (GADAMER. 2007, p. 117)

Portanto, no jogo da arte, o artista ao dar criagdo a uma obra deixa um legado a
humanidade, é por meio desse legado que o espectador podera pensar e refletir sobre a
obra. Gadamer ainda ressalta um pouco mais sobre a condicdo do artista no jogo da obra
de arte, uma vez que, por se encontrar situado, desde a perspectiva entdo afetada pela
evidéncia da compreensdo daquilo que se apresenta como condicdo de tornar algo
visivel pela tradicdo, o artista podera dar vida a uma obra de arte que, em sua
apresentacgdo, se revelard como algo “[...] realmente diferente e dotada de uma esséncia
de outra ordem.” (GADAMER. 2007, p. 621)

Nesse sentido, Gustavo Caverzan contribui para nossa investigacdo, in verbis:

Assim, a beleza do mundo — pensada aqui como delimitagdo de sentido a
compor o nexo do real contemplado — é a referéncia de conteldo a ser
compreendida e trabalhada pelo artista na geracéo da sua obra de arte: criagdo
artistica a revelar uma pretensdo de verdade em sua beleza, para que outros
espiritos humanos possam viver a grandeza de uma experiéncia de
conhecimento. Eis que a verdade de um mundo compreendido pelo artista,
em sua circunstancia histérica, é posta no acontecimento criador da sua obra.
Esta, dada a contemplagdo, pode promover ao seu espectador a experiéncia
de um saber a partir da compreensdo de um sentido de mundo, visivel na sua
luminosidade radiante. [...] a obra de arte possui as suas proprias regras na
composicdo de suas significagdes (um elo misterioso entre inteligibilidade e



sentimento) e seu acontecimento proporcionard ao espectador a experiéncia
do belo, ou melhor, a possibilidade de pensar um conteldo irrestrito a
qualquer delimitacdo conceitual, porém, rico em pretensdes de verdade. Eis a
comunicacdo de um sentido de mundo legado ao espectador que se doa na

relagdo com a obra. (VASCONCELOS, Gustavo Caverzan. 2013, p. 82)

Ao ampliar os horizontes da experiéncia do belo, Gadamer ndo ficou restrito
apenas a experiéncia estética, pelo contrario a proposta da hermenéutica filosofica esta
lancada para todo o ambito do saber humano, a tudo aquilo que é passivel de ser
compreendido, “[...] a metafisica da luz é portanto 0 fundamento da estreita relacéo
entre o aparecer do belo e a evidéncia do compreensivel.” (GADAMER. 2007, p.623)

Portanto, a hermenéutica propfe investigar o fendmeno estético em sua
totalidade, seja como uma experiéncia do belo na arte ou na natureza. O homem forma
a si mesmo através de sua prépria experiéncia de mundo, integrando-se de tal forma a
sua prépria tradicdo. Neste aspecto, a obra de arte se sobressai como uma presenca
declarativa da cultura sedimentada pela tradi¢cdo, que serd radicada no carater
permanentemente presente da obra, ou seja, ainda que antiga qualquer obra de arte
possui sua Gegenwartigkeit (atualidade), pois na verdade, toda obra de arte é uma
declaracéo atualizada, sendo ela a obra humana que revela ao homem um pouco mais de
si mesmo. “Faz parte da experiéncia artistica que a obra de arte sempre tenha seu
préprio presente [...] que seja expressdo de uma verdade que de modo algum coincida
com a intencdo de seu criador.” (GADAMER, 1993, p.2)

A reflexdo hermenéutica sobre a estética terd dois aspectos: o ontoldgico e da
linguagem. Seu propdsito é pensar a estética em sua esséncia, questionando acerca do
seu modo de ser, qual é sua constituicdo, e se € possivel extrair conhecimento de sua
experiéncia.

A partir disso, vamos avancar nossa analise investigando o que Gadamer quis
demonstrar ao afirmar: “Na realidade ndo ¢é a historia que pertence a nds, mas nos que
pertencemos a ela.” (GADAMER. 2007, p. 367) A historia tem um papel extremamente
importante na hermenéutica desenvolvida por Hans-Georg Gadamer, para o filésofo
alemao a histdria ndo € uma mera construcdo a posteriori dos fendmenos humanos, suas
manifestagcbes ndo séo de autoria humana, eis que o homem participa da historia, mas
ela ndo cria. Pelo contrério, a histéria antecede o homem, pois toda humanidade ja se
encontra inserida numa conjuntura histérica, somente nessa circunstancia, é possivel ao

homem (re) estabelecer novos rumos para a historia vigente. Nao ha nada de novo que



ndo tenha sido trilhado por essa conjuntura situacional, donde o ser humano se encontra
langado, “ser langado” no mundo.

Dessa forma, toda criagdo do espirito humano recebera uma filiacdo por parte da
historia. O autor/criador desempenhara o papel de porta-voz da sua tradicdo historica na
qual se encontra inserido existencialmente. Ao contemplar essa obra criada, o
espectador partird da sua propria ocasido historica, ainda que investigue a situacéo
histérica que convém a obra, ndo podera se desvincular totalmente da sua pre-
compreensdo de mundo. Portanto, frente a essa forca primordial da voz do momento
histérico, o ser da obra humana no mundo ndo estid restrito ao seu tempo, seu
acontecimento ndo sedimenta um sentido episodico.

Nessa esteira, Almir Ferreira salienta que o ser da obra de arte em:

Sua inesgotavel capacidade de expressdo, sempre aberta a novas integragées
da existéncia humana revela em seu ser uma presenga que, no entanto,
ultrapassa a limitacdo histérica (geschichtliche Beschrénktheit). Por isso,
enquanto expressdo de verdade (Ausdruck einer Wahrheit), tal analise ndo se
limita & simples busca do significado histérico-original de sua criagdo. Como
esfera de realizacdo humana, a arte é experiéncia que ultrapassa o proprio
tempo, o que lhe confere um caréater especifico quanto a sua temporalidade.
(SILVA JUNIOR, ALMIR. 2011, p. 68)

Dessa forma, percebe-se que o acontecimento hermenéutico da obra de arte,
dedica-se a uma atualizacdo de sentido a partir da propria atualidade daquele que se
dedica a interpretar o contetdo visado. De certa forma, a hermenéutica em seu carater
universal, ndo se restringe apenas a dar atualidade ao fenbmeno artistico ou estético,
mas sim a toda obra humana, seja ela literaria, religiosa ou juridica. Todas essas
producdes humanas ndo se encontram estagnadas num ponto estabelecido pela sua
objetividade historica, ao contrario, “admitimos que em tempos diversos ou a partir de
pontos de vista diferentes também a coisa se apresenta historicamente sob aspectos
diversos.” (GADAMER, 2007, p. 377)

Logo, todo interprete esta situado na conjuntura histérica em que vive. Tudo o
que ele compreende das producdes humanas esta totalmente imbricado a comunicacao
histérica de contetdos e significados ja pré-estabelecidos dentro das possibilidades
ilimitadas de interpretacdo, tal fato é inescapavel ao sujeito.

Esse processo pelo qual o sujeito langa pontes entre o0 passado e o presente para
compreender e interpretar uma determinada manifestacéo do espirito € denominada, por
Gadamer, como “fusdo dos horizontes™ historicos. Tal fuséo se expOe dialeticamente
colocando em questdo o homem, sua circunstancia e toda tradi¢do que o compde a cada

embate hermenéutico de sua existéncia.



Gadamer caracteriza 0 processo compreensivo como fusdo de horizontes.
Onde se fundem os horizontes surge algo que antes ndo havia. Os horizontes
ndo sdo fixos, sendo mdveis, estdo em movimento porque nNOSSOS
preconceitos se pdem a prova constantemente. (DUTT. 2008, op. cit., p. 42)

[...] o didlogo hermenéutico tem de elaborar uma linguagem comum, em
condigdo de igualdade com o didlogo real, e que esta elaboragdo de uma
linguagem comum tampouco consistira na preparacdo de um instrumento
com vistas ao acordo, mas que, tal como no didlogo, coincide com a
realizacdo mesma do compreender e do chegar a um acordo. Entre as partes
desse “dialogo” tem lugar uma comunicacdo, como se da entre duas pessoas,
e que é mais que mera adaptacdo. O texto traz um tema a fala, mas quem o
consegue é, em Ultima analise, o desempenho do intérprete. Nisso os dois
tomam parte. (GADAMER. 1997, p.565.)

Na reflexdo estética, podemos salientar acerca da autenticidade da criacéo
artistica, sua compreensao ndo pode estar pautada apenas na visao tradicionalista que a
percebe enquanto uma questdo particular pertinente apenas a subjetividade do artista (ou
do espectador), que desconsidera totalmente a voz prdpria da obra em sua atualidade
historica. Toda obra humana desde sua formulacdo basica ndo pode ser tida como fruto
exclusivo do livre arbitrio de seu criador, e tdo menos uma mera expressao de sua
interioridade, uma vez que, 0 autor/artista ja se encontra em meio as mesmas tradi¢Ges
dos destinatarios de sua obra: “A invencdo livre do poeta é representacdo de uma
verdade comum que vincula também o poeta”. (GADAMER. 2007, p. 192)

7 A experiéncia de sentido de mundo e de verdade pela recepcdo hermenéutica da
obra de arte.

O jogo da arte da ocasido a apresentacdo do ser daquilo que vem a fala, dessa
forma a “coisa-mesma” (ser da obra) pode ser pensada enquanto um contetdo proprio a
se tornar acessivel aos seus espectadores, essa relagdo hermenéutica torna-se presente e
necessaria para o acontecimento do jogo da arte. Neste aspecto, Gadamer destaca que:
“A estética deve subordinar-se & hermenéutica [...] de maneira a fazer justica a
experiéncia da arte”, pois, por meio dessa perspectiva poderemos admitir a
possibilidade de vivenciar uma experiéncia de compreensao de mundo e de verdade pela
recepcdo hermenéutica da obra de arte. (GADAMER. 2007, p. 231)

Cabe ao espectador intérprete realizar modo de ser do jogo através do exercicio
hermenéutico, haja vista que, 0 que estd em questdo € sempre uma realizacdo da
reflexdo. (GADAMER. 2010, p. 169) Tal como um intérprete literario que se encontra
habituado junto ao circulo hermenéutico da obra a ser compreendida, o espectador da

obra arte, semelhantemente devera situar o espetaculo contemplado pela dindmica de



suas pre-compreensoes, frente aquilo que o ser da obra enuncia. Dai dizer que ¢ preciso
construi-lo de tal maneira, que ele seja lido palavra por palavra enquanto quadro.”
(GADAMER, 2010. 169) Dessa forma, a participacdo do espectador no jogo da arte é
paradigmatica a do intérprete de textos, ou seja, exige uma postura participativa atenta a
circularidade do processo hermenéutico.

Participar enquanto espectador de uma obra de arte exige uma dedicacdo para
aquilo que € orientado pelo didlogo, portanto, trata-se de uma busca do sentido
apresentado pela obra, nesse acontecimento ontologico. Dessa forma, temos ai uma
experiéncia de conhecimento a partir do dizer a ser interpretado, ou seja, 0 espectador
participara do jogo da arte firmando junto a obra um didlogo auténtico, aberto frente a
pretensdo de verdade anunciada pela obra em seu carater de alteridade. A fluidez dessa
conversa dependerd do animo que dispuser o interlocutor da obra, ou ainda, a sua
capacidade de “manter a disposi¢ao do assunto tratado em evidéncia para que o mesmo
venha a se desenvolver num jogo de perguntas e respostas”. (VASCONCELOS,
Gustavo Caverzan. 2013, p. 97)

Neste contexto, podemos inferir que a participagdo no “jogo” ¢ estabelecida pela
hermenéutica, e esta se vé abarcada por pré-compreensdes necessarias para edificacdo
do entendimento do espectador, pré-conceitos sedimentados a partir da forca das
referéncias da tradicdo. O que Gadamer nos demonstra é justamente como esse sentido
prévio é colocado em xeque frente a alteridade de uma obra contemplada, seja ela uma
pintura, escultura, musica, literatura ou poema, é esta capacidade de atualizacdo da obra
que nos da uma experiéncia metamdrfica, pela qual nos é possivel conquistar novos
horizontes. Portanto, a partir da dialética da relacdo hermenéutica com a obra de arte, é
possivel conhecer mais aquilo que estd em jogo, entretanto, sempre deixando aberto o
permanente dialogo, frente ao carater de alteridade apresentado pelo ser da obra.

A obra de arte apresentada por meio de seu jogo, ao enunciar sua
pretensdo de verdade, permite ao seu espectador uma experiéncia de impacto, onde

determinados pressupostos sdo questionados, vejamos:

Todos nds sabemos por uma experiéncia maximamente propria que a visita a
UM mMuseu ou a escuta a um concerto, por exemplo, sdo exercicios de uma
extrema atividade intelectual [...] E quando passamos por um museu, ndo
saimos dele com o mesmo sentimento de vida com o qual entramos. Se temos
realmente uma experiéncia artistica, 0 mundo se torna mais luminoso e mais
leve [...] Além disso, a definicdo da obra enquanto o ponto de identidade do
reconhecimento e da compreensdo implica a0 mesmo tempo que uma tal
identidade esteja articulada com variacdo e diferenca (GADAMER. 2010, p.
167).



Sendo assim, a apresentacdo da obra via jogo se revela ao seu espectador
enquanto uma diferenca a ser decifrada, tal como num didlogo de dois sujeitos, onde um
interpela o outro a fim de entendé-lo. Gadamer nos adverte que a compreensdo da
identidade da obra de arte deve ser também articulada com a nocdo de alteridade
(variacdo), ou seja, com a ideia de ocasionalidade, com o devir. (GADAMER apud
VASCONCELQOS, Gustavo Caverzan. 2013, p. 98)

Frente a uma experiéncia hermenéutica estamos sempre condicionados a uma
precaria incompreensdo absoluta dos conceitos, 0 que nos leva automaticamente a
questionar cada vez mais nosso ponto de partida, ou seja, quer 0 que seja que se mira na
investigacdo hermenéutica jamais terd um sentido estatico no tempo. Tal situagdo nos
possibilita mais uma vez a tarefa de reconciliar presente e passado, ndo como pontos
fixados em seus horizontes, mas sim dialeticamente, onde um se desdobra sobre o outro,
revelando-se mutuamente, lancando pontes, manifestando-se por meio da voz viva da
tradicdo: “vé-se que ha relagdes dialéticas entre o “antigo” ¢ o “novo”, entre o
preconceito que é parte organica do meu sistema particular de conviccdes e opinides [...]
e 0 elemento novo que o denuncia” (GADAMER. 2006, p. 69).

Portanto, a tarefa precipua da estética e da hermenéutica é permanecer na
disposicao do refletir, via questionamento, perguntar e manter-se aberto pra escuta do
outro da obra (coisa mesma), deixando que ela mesma nos fale por meio da voz de sua
tradicdo aquilo que se apresenta, e aquilo que se perdeu no hoje, que reconquista no
agora, como abertura de novas possibilidades de reflexdo: [...] reconhecimento sempre
reside o fato de conhecermos agora mais propriamente do que tinhamos conseguido em
meio ao aprisionamento no instante do primeiro encontro.” (GADAMER. 2006,p. 189)

8 Conclusdo

A partir dos argumentos dispostos no presente trabalho, buscamos demonstrar a
intrinseca relacdo entre hermenéutica e estética em Gadamer, que tem por hip6tese para
questdo dos juizos estéticos e experiéncia hermenéutica, a constatacdo de que o maestro
do jogo da arte ndo se trata do sujeito intérprete, mas antes, a dindmica espiritual da
tradicdo historica. De igual forma, consideramos nos topicos anteriores que o génio
criador da obra de arte, ndo se vé dissociado de sua realidade histdrica, sendo a obra
mais uma manifestacdo intersubjetiva da voz da tradicdo pelas maos da genialidade que

as revela enquanto obra dirigida pela sua ocasido historica. E ainda, abordamos acerca



da condicéo do espectador da obra em busca de seu sentido atual, esclarecendo por meio
do pensamento de Gadamer que a compreensdo do conteudo apresentado ndo partira da
subjetividade do intérprete, mas a partir da circunstancia historica a qual pertence.

Entretanto, ndo desprezamos o papel exercido pelo artista (autor) e pelo
espectador (intérprete), pois apesar da condicdo historica de mundo na qual estdo
imersos, percebemos que é imprescindivel que a obra manifeste cada vez mais sua voz
anunciadora no tempo, deixando o legado de sua tradi¢do para o futuro, enriquecendo
assim, a cultura de sua sociedade.

Logo, o espirito histdrico permite a representacao e o espetaculo do jogo da arte,
na medida em que viabiliza a anunciacdo da obra pelo artista, manifestando assim o
contetido da obra, momento no qual torna possivel aos espectadores que a mesma seja
pensada, refletida, recriada, por meio de um didlogo com o conteddo que o0 processo

historico permitiu vir a luz do mundo.
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